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Das deutsche Biedermeierkino und seine Feinde:
iiber das neue Filmforderungsgesetz — und iiber Filme
on Pia Frankenberg, Ralf Huettner, Helke Misselwitz,

Christoph Schlingensief und anderen

Bose Onkels

Von Andreas Kilb

Kein Pradikat hingegen erteilten die Wiesbade-
ner Filmbewerter dem dreistindigen Dokumentar-
film ,,Warheads" von Romuald Karmakar. Denn:
»Der Filmemacher setzt sich leider nicht in analy-
tischer Form mit den eingefiihrten Personen oder
moglichen Themen des Films auseinander.” Und:
,.Die Unverbindlichkeit der Aussage bleibt im Af-
firmativen und wird noch durch Anbieterei [sic!|
geveniiber den Interviewpartnern verstirkt.”

Die ,eingefithrten Personen™ in Karmakars
Film, das sind die Teilnehmer eines Stldner-Trai-
ningslagers im amerikanischen Bundesstaat Missis-
sippi und ihre Waffenbriider im kroatischen Win-
terkrieg, die im Auftrag privater Geschiftsleute
auf Serbenjagd gehen. Die ,Interviewpartner”,
das sind der ehemalige Fremdenlegionir Giinther
Aschenbrenner (53), der in den achtziger Jahren
fiir die Raketenfirma Otrag im Kongo und in Li-
byen Startbasen baute, und ein namenloser hollin-
discher Soldner an der kroatischen Front. Die
.moglichen Themen": Mord, Folter, Kriegsver-
brechen, Schinderei. Karmakar trdgt sie nicht vor:
Er wartet ab. Er liBt den Fremdenlegionir von
Treue, Ehre, Kameradschaft reden, bis Aschen-
brenner von selbst auf ,das andere* kommt. Er
hort sich die endlose Suada des Holldnders an, bis
dieser Mann ihm sein Innerstes auftut, seinen Zy-
nismus und seine erbdrmliche Angst. Er bekommt
Antworten, die man mit Fragen niemals heraus-
locken konnte. Er kommentiert nicht, ordnet nicht
ein, sondern heftet die Bilder, die er in Amerika,
in Franzosisch-Guyana, in Libyen und Kroatien
aufgenommen hat, wie Tagebuchnotizen aneinan-
der. Romuald Karmakar, 27 Jahre alt, hat ein Pa-
thos der Wahrheit, das man im deutschen Film
lange suchen kann.

Auf die Wiesbadener Kommission aber wirken
Karmakars Aufnahmen ,,wie unbearbeitetes Mate-

rial von Amateurfilmern. Romuald Karmakar ge-
gen die Filmbewertungsstelle: ein ungleicher
Kampf. Die Verleihforderung, auf die er angewie- -
sen wire. wird der Film ,,Warheads" nun nicht be-
kommen. Und kein Fernsehsender will ihn aus-
strahlen.' Ein' Gremienopfer....:

DIE ZEIT, 11.12.92
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Drei Fehler vorweg:
1. Fehler. Emil Jannings und Heinrich George zu verwechseln ist sicher ein Schande, doch sind auch
wir davon nicht frei. Also korrigieren wir: Nicht Gotzens Vater ist in der letzten Ausgabe auf Seite 3
abgebildet. sondern Emil Jannings.
2. Fehler. Die Verwaltungsspitze der Niedersichsischen Landeshauptstadt Hannover mochte das
mittlerweile 18 Jahre alte Kommunale Kino schlieBen und so der hochverschuldeten Kommunen-
kasse Geld sparen. So die Leserin oder der Leser dabei nicht tatenlos zusehen will, Kann er oder sie
sich an die Redaktion oder direkt ans Kommunale Kino (SophienstraBe 2. 3000 Hannover 1)

enden, um sich iiber geergnete Protestaktionen zu informieren.
3. Fehler. WARHEADS heift der dokumentanische Soldnerfilm von Romuald Karmakar, der in
Locamno lief und auch im Forum der nichsten Berlinale laufen wird. Anke Sterneborg schreibt
daruber in diesem Heft. Ein BewertungsausschuB der Filmbewernungsstelle Wiesbaden hat den Film
ebenfalls gesehen und ihm mit einem Abstimmungsergebnis von 5:0 kein Pradikat zuerkannt. Das
kommt in dieser Deutlichkeit selten vor und hat negative finanzielle wie psychologische Auswirkun-

n auf die Produzenten. den Verleiher und den Filmmacher. Bedenkt man. welche Filme miihelos
rradikate einheimsen. Kann diese grundfalsche Entscheidung nur als Signal verstanden werden eines
Gremiums, das vor bestimmten Themen und ihrer konsequenten Bearbeitung im Film kalte FiiBe
bekommt. Das noch dazu die deutsche Sprache nicht beherrscht: .Die Unverbindlichkeit der
Aussage bleibt im Affirmativen stecken und wird noch durch Anbiererei (sic!) in devoter Haltung
geceniber den Interviewpartnern verstarkt, heiBt es im Gutachten.
Wir bedanken uns diesmal bei Anne Pohl. Uwe Fleischer. Frank Matthies. Volker Siebel. Romuald
Karmakar. Peter Rommel. Klaus Wildenhahn. Denitz Dachsel. Eva-M. Lohe. Torben Scheller,
Wolfgang Theis und vor allem bei Sigurd Hermes fiir Unterstitzung.
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© DOKUMENTARFILM Am Anfang des Films steht eine Anzeige, die der

DER DEUTSCHE LEGIONAR GUNTER
ASCHENBRENNER (0BEN)

UND DER BRITISCHE SOLDNER KARL IN
KROATIEN (UNTEN)

BILDER YOM KRIEG: EINE STRASSE IM
KROATISCHEN GOSPIC (YORHERGEHENDE
DOPPELSEITE)

junge Regisseur vor drei Jahren in Miinchen und
Hamburg aufgab: , [Ex-Séldner, Ex-Legioniire ge-
sucht fiir ein Filmprojekt in den USA.* Unter den
etwa 20 Interessenten, die sich daraufhin melde-
ten, entschied er sich fiir Giinter Aschenbrenner.
Der Deutsche, der 20 Jahre lang in der Fremden-
legion diente und zu den wenigen gehorte, die da-
nach den Ubergang ins Zivilleben schafften, lie-
fert den roten Faden durch den dreistiindigen
Film. Und er fiihrte den Filmemacher ein in die
Welt der Kameraden und Kampfer. Durch seine
Vermittlung lernte er weitere Legiondre und
Séldner kennen, in Amerika, in Franzosisch-
Guyana, in Kroatien; Deutsche, Englinder, Hol-
lander, Kroaten.

Der Film ist im rhythmi-
schen Wechsel komponiert:
Einzelne, die aus ihrem
Leben erzihlen, und die
Gruppe in Aktion; Informa-
tion und Atmosphire; der
ruhige Blick auf die Reden-
den und die hektischen Be-
wegungen der Handkamera.
Der selbstbewubBte, kriftige
Aschenbrenner, ein Mann
in den Fiinfzigern, rekapitu-
liert sein bewegtes Leben,
ohne dabei ins Schwirmen
oder Angeben zu geraten. Die jungen Minner im
amerikanischen Wald trainieren ihre Kérper und
lernen den Umgang mit Waffen. Hier im Trai-
ningscamp geht es noch nicht so sehr um den
Krieg als vielmehr um ein physisches Abenteuer,
das durchaus von amerikanischen Actionfilmen
inspiriert ist.

Wer das Spektakulire, das Blutriinstige und Ge-
walttitige in diesem neuen Film von Romuald
Karmakar erwartet, wird enttiuscht werden. Wer
hier etwas iiber das Leben von Legiondren und
Soldnern erfahren will, muB Geduld mitbringen.
muB zuschauen und zuhdren konnen. Da merkt
man auch schnell, daB die Geduld der Antipode,
der Feind der Vorurteile und Klischees ist. Der
Regisseur kokettiert nicht mit dem auBergewdhn-
lichen Privileg. mit einer Kamera zugelassen zu
sein in den Bereichen am Rande von Legalitit
und jenseits gesellschaftlicher Toleranz. Schon
immer lag die besondere Qualitit seiner Filme
darin, dal Karmakar es schaffte, Leute vor seine
Kamera zu holen, die sich dem allzu schnell de-
nunzierenden Auge biirgerlicher Kameras in der
Regel nicht stellen: ,Was wichtig ist, ist die Zeit.
Wenn der Aschenbrenner das Gefiihl hat, nicht
hintergangen zu werden, wenn er merkt, daB du.
selbst wenn du nicht akzeptierst was er macht.
ihn doch in seiner Art beliBt, dann gibt er dir eine
Ehrlichkeit, einen Zugang als Mensch. Wichtig
ist auch, daB die Leute merken, daBl du eine Ah-
nung hast, daB du weilBt, was der Algerienkrieg
war und was in Guyana passiert ist, weil sie dann

merken, da ist jemand, der sich wirklich interes-
siert. Die Zeit, die das kostet, ist natiirlich auch
ein Luxus, den keiner bezahlt.*

Immer wieder waren die langwierigen und fiir
eine Low-Budget-Produktion sehr aufwendigen
Dreharbeiten den Unwiigbarkeiten eines Séldner-
lebens unterworfen. Ein geplanter Dreh im ehe-
maligen Hollindisch-Guyana — heute Surinam —
mubte nach einem Jahr Wartezeit gestrichen wer-
den, da der Scldner Karl, der dort vier Jahre lang
mit den Rebellen gegen die Militirregierung ge-
kampft hatte, nicht mehr dorthin beordert wurde.
Stattdessen entstanden die letzten Aufnahmen im
vergangenen Dezember in Kroatien. So wurde
unvermittelt aus dem Dokumentarfilmregisseur
ein Kriegskorrespondent.

Zu den interessantesten Erfahrungen der langen
drei Jahre zihlt Karmakar die personliche Er-
kenntnis, in welchem MaBe die Erwartungshal-
tung, die man an einen Kriegsschauplatz bringt,
von Fotos, Dokumentationen und Spielfilmen ge-
pragt ist: ,Die etwa 20 Teams, die dort jeden Tag
Bilder produzieren, suchen immer etwas ganz
Besonderes, ganz Spektakuldres. Das sieht man
dann im Fernsehen. Wenn man nun selbst eines
dieser Teams ist und man dreht nichts, einfach
weil nichts passiert — es passiert ja nicht immer
etwas —, das macht dich wirklich fertig. Du war-
test darauf, daB du endlich angegriffen wirst, dal
endlich Schiisse fallen. Das ist wirklich pervers!”
Der Film bringt nicht nur das Schwarzweif} der
biirgerlichen Vorstellungen vom Leben der Séld-
ner zum Brockeln, sondern auch das Bild vom
Krieg allgemein. Das heifit auch, daB man in den
Bildern, die er aus Kroatien mitgebracht hat, eben




nicht nur von Spannung, Anstrengung und HaB
verzerrte Gesichter sieht. Im Alltag des Krieges,
Jjenseits der dramatischen Bilder von Fernsehen
und Kino, sehen Soldner und Kroaten aus wie ein
paar Jungs, die im Hinterhof mit Feuerwerksrake-
ten spielen. Und eine stumme Fahrt an zerstorten
Hiuserzeilen entlang. in einem Ort namens Go-
spi¢, in dem nur noch etwa 500 von vielen tau-
send Zivilisten leben. wird zum stillen Zeugnis
der Sinnlosigkeit der Zerstorung. Dort, wo die
Bilder am unspektakulirsten und zuriickhaltend-
sten sind. da sind sie am bestiirzendsten und trau-
rigsten.

Karmakar zeichnet den Alltag auf. Das Unge-
heuerliche nistet fast beildufig im Detail, drangt
sich nicht auf, sondern schleicht sich ein. Wenn
von der Moral von Tod und Folter gesprochen
wird. Wenn eine neunzehnjihrige junge Frau von
ithrem Willen zum Toten redet und davon. dall es
vielleicht schon was anderes wire, wenn das
Opfer dann doch kein Attentiter wire. Wenn ein
Atombombenabwurf unverhohlen als beeindruk-
kendes Ereignis beschrieben wird und wenn die
Rede ist von der Aura, die Chaddafi umgibt. Oder
wenn Deutsche in der Kantine der Fremdenlegion
deutschnationale und nationalsozialistische Lie-
der singen und die franzosischen Zeitsoldaten das
tolerieren. Wo es am einfachsten wire, Antipa-
thie zu Konstatieren, da mutet Karmakar seinen
Zuschauern Sympathie zu: \Viele Leute ertragen
es nicht, plotzlich an einen Punkt zu geraten. wo
sie so jemanden womdglich auch sympathisch
finden. Oder iiber ihn lachen, einfach weil er
lustig ist.”

Fast unmerklich erfolgt der Ubergang von
Aschenbrenner, dem Legiondr aus Deutschland,
zu Karl, dem Séldner aus Liverpool, und damit
auch von der Legalitit des Berufssoldaten in die
[llegalitdt eines Berufsstandes, den man im PaB
sowenig angeben kann wie | Einbrecher” oder
»Geldfdlscher”. Wihrend die Fremdenlegioniire

- als Teil der franzdsischen Armee von der Genfer

Friedenskonvention geschiitzt sind, bleiben Séld-
ner ganz auf sich gestellt. Wihrend Legioniire
immer nur franzosische Interessen vertreten,
weil der Soldner nie, in welcher Uniform er
morgen kimpfen wird.

Manchmal hat man den Eindruck, es sei vor al-
lem Zufall, der die Karrieren dieser Manner be-
stimmt hat, in einem Moment, der auch ganz an-
ders hitte verlaufen konnen.
Keiner von ihnen gibt sich
betont ,,guncrazy*; die mei-
sten reden auch von der
Angst, die nach der Action
kommt. Nie wird ganz ein-
deutig, wo die Bruchlinie
liegt, zwischen den braven
Biirgern, die zuhause vor
dem Fernseher sitzen und
bestiirzt, entsetzt und wii-
tend sind angesichts der Er-
eignisse in Jugoslawien und
denen, die sich entscheiden,
eine Waffe in die Hand zu nehmen |, fiir Frieden,
Freiheit und ein normales Leben in Kroatien®.
Ein neunzehnjihriges Midchen aus Miinchen be-
schlieBt eines Tages, nicht mehr zur Schule zu
gehen und Freunde zu treffen, sondern zu kimp-
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IWISCHEN ABENTEUER UND ANGST:
SOLDNER; '

DIE NEUNZEHNJAHRIGE EXILKROATIN AUS
MONCHEN



fen in einem fernen Land. Wie weit sie ge-
hen wiirde, was sie bereil wire einzusetzen,
fragt der Regisseur hinter der Kamera.
Wenn sie nicht bereit wire, ihr Leben zu ge-
ben, hite sie gar nicht zu kommen brau-
chen, sagt sie. ,,Wenn die Leute denken, wir
fiihren hier ein glamourdses Leben, dann
tduschen sie sich™, sagt Karl, der seit 15 Jah-
ren im Krieg liegt. Von ihm kommt das
deutlichste Statement fiir dieses Leben. Das
sei eben real, nicht wie wenn man jeden
Morgen auf den Bus springt. ,Es ist ein in-
teressantes Leben. Man weill nicht, wen
man am nichsten Tag trifft, wo man ist."
Das . interessante™ Leben aber hat ihn auch
krank gemacht. Er hat nervéses Asthma und
steht keinen Tag mehr ohne Valium durch.
WARHEADS meint nicht nur die Sprengkop-
fe der Raketen, sondern auch die fahlen Ge-
sichter der Legiondre und Séldner, die ge-
zeichnet sind vom Leben zwischen den
Kriegen.

Weil sich Karmakar mit ganz seriosen Mit-
teln an ganz unseriése Themen wagt, wird er im-
mer wieder angegriffen. Die, die sich in diesem
Lande selbst nicht vertrauen, die Angst haben, da
noch hinzuschauen, werfen ihm gerne faschistoi-
de und gewaltverherrlichende Tendenzen vor.
,Das hat natiirlich historische Griinde. Wenn ich
die Filme in Frankreich oder in Spanien oder so-

EIN ZERSTORTES HAUS IM KROATISCHEN
GOSPIC UND ROMUALD KARMAKAR MIT
KROATISCHEN KAMPFERINEN (UNTEN)

© COPYRIGHT FUR ALLE ABBILDUNGEN:
ROMUALD KARMAKAR

gar in Amerika gezeigt habe — und die
sind ja wirklich oft gezeigt worden -, da
gab es keinen ecinzigen derartigen Vor-
wurf. Ich glaube einfach, wenn du einen
Film machst tber ein Thema, das nega-
tiv belastet ist und das nicht demonstra-
v verurteilst, dann denken die Leute
automatisch, daB du es verherrlichst. Da
entsteht natiirlich so ein Schock. Damals
bei dem Hitlerfilm (EINE FREUND-
SCHAFT IN DEUTSCHLAND) dachten die
Leute plotzlich, ich sei ein Neonazi! Das
hat mich natiirlich getroffen damals, das
war 1985. Inzwischen mache ich mir
Gedanken dariiber, was die fiir Probleme
haben Kénnten.*

Acht Minuten, zwdlf Minuten, zweiund-
fiinfzig Minuten, einhundertzweiund-
achtzig Minuten: Immer ldnger sind die
Dokumentarfilme von Romuald Karma-
kar geworden. Er war nie auf einer Film-
schule. sondern wiichst mit seinen eige-
nen Filmen. Nach den kurzen Dokumen-
tationen machte er lange. Wenn er das beherrscht,
will er einen kurzen Spielfilm machen. Und dann
einen langen, vielleicht nach einem Buch von Bo-
do Kirchhoff. ,.Es rennen einfach mehr Leute in
einen schlechten Spielfilm als in einen guten Do-
kumentarfilm. Man erreicht mehr Leute und wird
auch auf Festivals besser prisentiert." ®
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Stau _ jetzt geht’é los!

Wie in Berlin versucht wurde, die Vorfiihrung eines Films zu verhindern

Der Intendant des traditionsreichen

Berliner Ensembles, das ist ein Herr Sau-
erbaum. Seinen Spielplan allerdings
schreibt er dieser Tage nicht selbst. Das
haben ein paar wiitende Antifaschisten
libernommen. Das von Bertold Brecht
mitgegriindete Theater im Osten Berlins
kiindigte die Premiere eines Filmes an,
den ein junger Filmemacher, der dort als
Regieassistent angestellt ist, gedreht hat-
te: Stau - jetzt geht’s los!
Ein Film iiber junge Rechtsradikale in
Halle-Neustadt. Ein Film, der angeregt
wurde, von der Auslinderbeauftragten
von Sachsen-Anhalt. Ein Film, der in
Auftrag gegeben wurde, vom Ministerium
fiir Arbeit und Soziales in Sachsen-An-
halt. Ein Film zudem, der ausgerechnet
erst vor ein paar Tagen auf der Duisbur-
ger Filmwoche den Dokumentarfilmpreis
gewonnen hat.

Inzwischen hat der Film, der gemacht
wurde, um Verstdndigung und Verstind-
nis dort anzuregen, wo es vielleicht noch
moglich ist, bereits eine traurige Ge-
schichte. Am dritten Oktober diesen Jah-
res wollte Thomas Heise nicht nur die
deutsch-deutsche Anniherung férdern,
sondern auch mit Linken und Rechten,
mit Betroffenen und Beteiligten gemein-
sam seinen Film zum erstenmal sehen.
Das ging gut, bis zehn Minuten vor Ende
der Vorfiihrung. Da wurden plétzlich
Steine geworfen, von radikalen Antifa-
schisten, die selbst den Film nicht sehen
wollten, und auch gar nicht wollten, daB
andere ihn sehen.

Sucht nach Bevormundung

Das hat lange Tradition in Deutschland,
hier gibt es immer wieder die, die versu-
chen Filme zu verhindern, die sie selbst
nicht sehen miissen, um zu wissen, wovon
sie handeln und in welchem Tonfall. In
Berlin passierte das vor Jahren mit Cimi-
nos The Deer Hunter / Die durch die

Holle gehen. In Miinchen sammelten vor .

nicht allzu langer Zeit Hausfrauen Unter-
schriften gegen Martin Scorceses Film
The Last Temptation of Christ / Die letzte
Versuchung Christi, den sie blasphemisch
nannten, obwohl sie b alls iiber ihn
gelesen haben konn nd die Filme
von Romuald Karmakar werden von
Fernsehredakteuren, Kinoleitern und
Filmbewertern immer wieder gerne mit
dem Etikett ,gewaltverherrlichend* und
.faschistisch® versehen.

Die Ereignisse von Halle mobilisierten
auch in Berlin den Widerstand. Es wurde
ein Flugblatt verfaBt, auf dem der Film
beschuldigt wurde, faschistische Propa-
ganda zu betreiben. Von Leuten, die ihn
selbst zwar nicht gesehen, aber aus Halle
viel gehért hatten. Das Flugblatt rief zvm
aktiven Boykott auf. Das Wortchen ,ak-
tiv* vor einem Wort, das sonst ausgespro-
chen Passives beschreibt, mag es wohl

gewesen sein, das im Berliner Ensemble .

aufhorchen lieB. Der Intendant dachte an

10 000 Mark Sachschaden in' Halle und
sagte die Veranstaltung kurzerhand ab.
Vielleicht hitten die 300 Stérer vom
8. November unserem Prisidenten auch
nur ein Flugblatt schicken sollen. Dann
hitte der womdglich seinen 300 000 De-
monstranten gesagt, daB man das leider
verschieben miisse, mit der Menschen-
wiirde. Dann hitte man statt dessen ein-
mal mehr von der Betroffenheit von Kul-
turschaffenden und Politikern lesen kén-
nen. Nach Mdlln stand auf der Titelseite
des Londoner Independent ja sogar, daB
Kohl schockiert sei.

Aggressive Stimmung .

Thomas Heise aber wollte sich so leicht
nicht unterkriegen lassen. Er verlangte
von denen, die seinen Film zensieren
wollten, daB sie ihn zumindest auch se-
hen. Darum erschien er bei jenem Tref-
fen, zu dem die radikalen, autonomen
Antifaschisten aufgerufen hatten, als sie
noch dachten, daB im Berliner Ensemble
gespielt wird, was der Intendant aufs
Programm setzt.

Im Haus der Demokratie, das friiher

die Bezirksleitung der Berliner SED be-
herbergte, war'die Stimmung gespannt
bis aggressiv — nicht zuletzt auch wegen
der vielen Polizisten, die bei linken Akti-
vitdten ja immer noch ein biBchen eifriger
sind als bei rechten. Wer nicht ganz so
ordentlich aussah, der wurde vor dem
Haus auf Waffen durchsucht.
_ Drinnen dann ereiferten sich die wii-
tenden jungen Leute, sie sagten das Rich-
tige am falschen Ort: Keine Redefreiheit,
keine Propagandafreiheit fiir Faschisten!
Und sie bekriftigten bockig, daB sie nicht
wissen wollen, wie Faschisten leben, wie
sie aufwachsen und woher sie kommen.
Sie alle kannten den Film und ihre Fein-
de. Sie waren nicht gekommen, um zu
sehen, sondern um nicht zu sehen. Am
Ort, der sich Haus der Demokratie nann-
te, hatte sich der demokratische Geist
verfliichtigt.

Dann war es ein Zauberwort, das die
Wiitenden milde stimmte. Als man ihnen
erzihlte, daB der Regisseur jiidischer
Abstammung sei und da8 sein Vater das
Konzentrationlager iiberlebte, da mach-
ten sie sich auf den Weg ins Ostberliner
.Babylon Kino*, Dort hatte man keine
FurchtlieB man sich von der Furcht vor
der Zerstorung des denkmalgeschiitzten
Hauses nicht abhalten, den Film vor 500
Zuschauern zu zeigen.Was dann zu sehen
war, waren Bilder, die nicht schlagzeilen-
tauglich sind.

Bilder aus einem hiBlichen Stiick Neu-
bau-Deutschland, in dem ein paar hiBli-
che Deutsche heranwachsen. Doch was
man auch sah, war, wie sehr verletzlich
doch diese ganz jungen Minner sind,
wenn sie, einmal von der Gruppe isoliert.
allein vor der Kamera sitzen. Und da8,
was bose werden kann und vielleicht auch
schen bose ist, nicht nur und nicht immer

bose ist.” - '

Das war nicht leicht zu schlucken fiir
die, die sich fiir die guten Deutschen
halten, denn natiirlich ist es einfacher,
das ganz Banale und Normale nicht zu
sehen. Die kleinen Nazis nicht beim Ap-
felessen und Kuchenbacken zu sehen.
Nichts zu héren von broselnden Hoffnun-
gen, nichts von der Trostlosigkeit eines
jungen Arbeitslosen. Nichts zu spiiren
von den Trédnen einer Mutter. Nichts zu
héren von der hiflosen Diskussion eines
Vaters, der sich seinen Sohn nicht als
Nazi gewiinscht hat. Wenn dieser Sohn
dann sagt, daB sein ,Sieg Heil ganz
anders gemeint sei, als das ,Sieg Heil* von
damals. Es klinge nur genauso. Dann
sieht man hinter der Fassade des Grauens
auch, daB dieser Junge noch nicht sicher
ist, wer er ist und was er werden will.

Fast still war das Publikum im Baby-
lon. 82 Minuten lang. Am Ende applau-
dierten viele. Natiirlich gab es trotzdem
jede Menge selbstgewisser, stolzer und
eben ganz radikaler Antifaschisten, die
zwar mit offenen Augen im Kino saBen,
doch ohne sehen zu wollen, weil sie im-
mer schon vorher wuBten, was sie sehen
wiirden. Es war schon immer einfacher,

die Welt zu teilen in schwarz und wei8, in -

Feinde und Freunde. Dann braucht man
nicht mehr viel zu reden und gar nichts
mehr zu denken. Dann packt man nur
noch seine Parolen aus und seine Steine
und handelt. Das haben schon die Lynch-
mobs im Wilden Westen gut gekonnt.
ANKE STERNEBORG
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Miinch

ner Filmer - er folgte

drei Soldnern in den Krieg

Romano trainlert in elnem

Al

Camp am Mi

pl. Der R Ist Inzwi: a fert.
Folos: Romuald Karmakar/Henning Koepke

Von Antonio Seidemann

Miinchen - Pitbulls, Hahnen-
kiimple und Legionire. Der
Miinchner Dokumentarfilmer
Romunld Karmakar beschil-
tigt sich nicht gernde mit den
Sonnensciten des Lebens. Scin
letzter Streifen _Warheads"
iiber Stldner liel am 14. Au-
gust beim Filmlest von Locar-
no unter der Rubrik . Scemaine
de In Critique” als einziger
deutscher Dokumentarfilm.
Karmakar folgte Berufssol-
daten in ein Camp am Missis-
sippi, in den Krieg von Surinam
und noch Kroatien. Entstanden
ist daber ein Zeitdokument zu
einem Thema, von dem viele
nichts wissen. Il Id Kar-

Filmmuseum Miinchen, das
letztes Johr auch .Demontage
IX. Unternehmen Stahiglocke®
Uber den Munchner Kunstler
Flaz zeigte. Herbert Achtern-
busch schlieBlich holte sich
Karmakar als HRegicassistent
furden Streifen .Mixwix”

Der Hohepunkt seiner bis-
herigen Karriere ist nun je-
doch in Locarno erreicht. Aul
180 Minuten Film verfolgt Kar-
makar die Leben vom dcut-
schen Sdldner Giinter Aschen-
brenner, vom Englinder
~Karl" und dem Exilkronten
wliranco”. Das Ergebnis von
vier Jahren harter Arbeit. Im
Frithjnhr 1993 kommt . War-
heads" In die Kinos.

makar ist seit seinem ersten
Film _Eine Freundschaft in
Deutschland® von 1985 ein .un-
bequemer™ Regisseur geblieben.
Damals hatte der inzwischen
27jahrige Regissceur einen [ikti-
ven Freund Adolf Hitlers un-
kommentiert uber seinen Kum-
pel erzahlen lassen.

Auch in . Warhends" kom-
men die Saldner zu Wort, ohne
dall Karmakar dem Film seine
cigene Meinung nufdrickt. Da-
her Ichnte zum UBeispicl das
Filmbiiro Nordrhein-Westla-
len einen Antrag nuf Postpro-
duktionsforderung ab. Das
Gremium vermillte eine ein-
deutige Stellungnahme des
Negisseurs, die das Gelilmte
verurteilt. Karmokar war aller-
dings der Aulfassung, der Zu-
schauer solle sich selbst ein
Urteil bilden. .Ich halte nichts
von didaktischen Filmen."

Was Funktiondre kritisieren,
findet bei Filmleuten Anklang
Alexander Kluge holte Filme
von [lomuald Karmakar in sei-
ne Fernsehsendung, darunter
.Coup de Boule® tiber (ranzosi-
sche Soldaten und .Hunde aus
Samt und Stahl® iiber Kampl-
hunde vor der Kulisse Ham-
burgs. Der HRegisseur erhieit
19680 sogor eine Werkschau im

RO 2 .
Ein unbequemer Minchner Re-
glsseur mit Erfolg In der
Schweiz: Romuald Karmakar.
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Heimat-Verluste in aller Welt

Eindriicke vom 45. Internationalen Filmfestival Locarno

.Sertschawan" lief in Locarno in der
Sektion ,Woche der Kritik", die der Ver-
band Schweizgg Filmkritiker zusammen-
gestellt ha ier waren die interessan-
testen Werke zu sehen, Filme, fiir die es
in den Kinos selten Platz gibt, wichtige
Dokumente wie ,Warheads"”, ein Drei-
stundenfilm des siebenundzwanzigjahri-
gen Romuald Karmarkar, der sich drei
Jahre lang dem ,universal soldier”, dem
Séldner, filmisch gendhert hat Fixpunk-
te: das Ausbildungscamp einer ,Special
Assault School* fiir Méchtegern-Guerille-
ros in Jackson/Mississippi, ein Stiitz-
punkt der Fremdenlegion in Franzdsisch-
Guayana und die vom Biirgerkrieg ge-
zeichnete Stadt Gospic in Kroatien.

Roter Faden im ersten Teil des Films
ist der Bericht des Deutschen Aschen-
brenner, der zwanzig Jahre, von 1958 bis
1978, in der Fremdenlegion ,dabei” war;
im zweiten Teil dominiert der britische
Sgldner ,Karl”, der heute eine rote Miitze
oder morgen ein .fucking blue cap" auf-
setzt, je nachdem, wer ihn bezahlt, der
Valium schluckt und seine Gesundheit
ruiniert hat, aber nach fiinfzehn Jahren

oim Beruf* den Absprung nicht schaffen
will. Karmarkar enthédlt sich jeden Kom-
mentars, laBt die Protagonisten sich in
langen monologischen Passagen selbst
darstellen und entlarven, hakt nur gele-
gentlich nach.
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réat,"puis’ consm(c “qu'il’
** désire “faire *du cméma
!malssans suivre les cours
“'d'une école.’1l se forme
ssur le tas et réalise-des:
| coum'méuagcscnsuper—i
8 et 16 dés-1985. Repéré
‘Fpar Alexandcr Kluge, ci-3
‘néaste et i+ producteur
+'d'émissions  consacrées ;
u cméma, il voiL: ‘cers3
taines: séquences de’ ses
ﬁlms dlffusécs dla lélé-i

d'une multitude de petits
tableaux qui composent au
total une fresque impres-
sionnante. Car ce qui pour-
rait au premier abord rele-
ver de |'anecdote prend au
fur et 3 mesure des signifi-
cations subtiles. Ainsi, le
récit du bordel de cam-
pagne qui accompagnait la
troupe pendant la guerre
d’Algérie dit le besoin des
soldats: il met surtout en
évidence le processus
d’endettement qui les liait
d’autant plus & leur em-
ployeur. La solde ne per-
mettait guére de jouir des
prostituées plus d’une fois
par mois, mais la maque-
relle savait faire crédit. Et

26

les mercenaires de s’endet-
ter et de travailler encore et
encore pour rembourser les
dettes! Autre évocation,
celle de la beauté des ex-
plosions nucléaires sur
I"atoll de Mururoa par le Ié-
gionnaire responsable en-
suite de la décontamina-
tion. Revenu a la vie civile,
cet homme vantera une eau
minérale limpide et déli-
cieuse provenant d'une
source trés ancienne...
L’eau, source de vie; la
bombe atomique source de
beaux spectacles!

Le pari de Romuald
Karmakar pour ce premier
long métrage est gagné: en
s'en tenant aux documents

bruts qu'il a su collecter, il
livre un de ces films dont
on se dit apres 'avoir vu
qu’il est bien entendu in-
dispensable qu'il existe.
Enfin que dire, sinon que
«Warheads» donne parfois
le sentiment de grands en-
fants, dangereux et déter-
minés certes. mais qui
Jjouent A la guerre? |

Jean Perret

«Warheadss. De Romuald
Karmakar. Image: Michael
Teutsch, Klaus Merkel. Reiner
Lauter, Bruno Affret; son:
Klaus  Kaiser,  Norbert
Werner. Eki Kuchenbecker,
Istvan  Kerenyi; montage:
Katya Dringenberg. Allema-
gne, 2 h22.

L'HEBDO - GUIDE DE L'ETE
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Spielfilmen auffiel - mit ,Lermontow" und der
Wasilij-Below-Adaption ,Alles liegt noch vor
uns® (,Wse wperedi®).
Ganz unverhiillt antisemitisch prasentierte sich
in Jekaterinburg V. Kuznesows ,Vorahnung®
(,Predtschuwstwie®), wo nicht nur die Ge-
schichte, sondern auch die Gegenwart in die-
sem Sinne interpretiert wird. Wo nicht nur het-
zerische Gleichheitszeichen zwischen Rotem
und Gelbem Stern gezogen werden, sondern
sogar behauptet wird, daB auch heute ,dunkle
Krifte®, Russophoben, satanische Freimaurer,
Juden und zionistische Weltverschworer auf ei-
ne Zerstorung RuBlands hinarbeiten wiirden.
Davon redet in diesem Film dessen zentrale Fi-
gur, ein sicher intellektuell nicht sonderlich ent-
wickelter Wachmann. Davon reden aber auch
eingeschnittene Dokumentarmaterialien von
hdufig Giberaus dubioser Herkunft: Bilder von
Demonstrationen der beriihmt-beriichtigten
~Pamjatj“, Bilder bewaffneter Jiidinnen oder
auch angeblich authentische Bilder amerikani-
scher Zionisten, die auf Plakaten Rache fir ei-
nen Juden an gleich zwei Russen fordern. Ver-
bramt wird all dieser rassistische Unrat von pa-
triotischem und orthodox-christlichem Pathos,
von einer Beschworung des wiedererwachen-
den rechtglaubig-christlichen RuBlands.
Endlich aufwachen sollte aber vor allem RuB-
lands Kirche, deren Geschichte nicht frei von
dunklen Flecken nationalistischer Intoleranz
ist, zu der im Friihjahr dieses Jahres ein neuerli-
cher kam, als auf dem unter der Schirmherr-
schaft des Metropoliten von Rostow und No-
wotscherkassk veranstalteten Festival des rus-
sisch-orthodoxen Films* ausgerechnet dieser
unverhiillt antisemitische Film ,Vorahnung“
mit dem Grand Prix ausgezeichnet wurde.
In Jekaterinburg, wo sich kritisch-wacher Pro-
test zu Wort meldete, geschah derlei gliickli-
cherweise nicht. Die Jury zeichnete u.a. einen
Film iber den jiidisch-russischen Bildhauer
Wadim Sidur ‘aus, der in der Breschnjew-Zeit
tabuisiert und drangsaliert wurde. Mit einem
Sonderpreis wurde ,Bobo®, das phantasiereiche
Portrét des in der Breschnjew-Zeit wegen ideo-
asthetischem Eigensinn und Homosexualitét
verfolgten armenischen Filmregisseurs Sergej
Paradshanow ausgezeichnet. Bemerkenswert
ist dieser Debiitfilm von Arsen Azatjan und Na-
riné Mkrtchian nicht nur wegen seiner Verdf-
fentlichung von Paradshanows letztem, unvol-
lendetem Film ,Die Beichte® und einer Doku-
mentation des Sterbens dieses groBen Filmre-
gisseurs, sondern auch durch eine ungewohnli-
che, in kreativer Paradshanow-Nachfolge ste-
hende Filmsprache, die eine Art Psychoanalyse
einer der vielschichtigsten Kiinstlerpersonlich-
keiten unseres Jahrhunderts wagt.
Hans-Joachim Schlegel
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DAS PROFANE
IM MONSTROSEN

ZUM WERK DES JUNGEN DOKUMENTARFILMERS

as sei denn schon dran an je-

nem mit Uppig-pechschwar-

zem Schnauzbart und kurzge-

schnittenem, penibel geschei-
teltem Haarschopf, den jedermann als den Hit-
lers zu kennen meint? Seinem Miinchner Ju-
gendfreund aus den bewegten 20er Jahren, die
keineswegs allein der Bewegung galten, ist der
LAdi* jedenfalls zeitlebens der beste Spezi ge-
blieben. Schulter an Schulter eroberte man die
Schwabinger Bohéme und verkehrte mit
Dirndln, die Adis hypnotisierender Blick in
draufgingerische Stellungskriege zog. Zwi-
schendrein schlug man Schlachten am heimi-
schen Schachbrettl, stemmte ordentlich die
MaB und lie8 die Liebe zum volkischen Wesen
eintopfig durch den Magen kollern: weiB-blauer
Defiliermarsch und PreuBens Gloria. Adis Ka-
merad aus braunen Zeiten ist dieser beispiel-
haften Freundschaft in Deutschland, die er mit
der Kamera festgehalten hat, treu auf immer-
dar.

POSEN UND RITUALE

JAlles Dokumentarische ist real, und alles Fik-
tive ist nicht unbedingt falsch® steht Romuald
Karmakars fiktiv-realem Jugendstreich ,Eine
Freundschaft in Deutschland” (Super-8, 1984/
85) - in dem der damals gerade 19jahrige den
Hauptpart iibernahm - vorangeschrieben. Ein
programmatischer Vor-Satz, dem Karmakar in
seinen filmischen Erkundungen folgt. DaBeres
mit aller Konsequenz tut, erregt notwendig An-
stoB. Er gibt nicht vor, die Welt ins Lot bringen
zu konnen; seine methodische Versenkung un-
ter die Grasdecke der Geschichte reizt Briiche
zum Widerspruch aus. Mutter Franzdsin, Vater
Inder, Schuljahre in Athen halten ihn offen, ka-
nonisierte .Endldsungen® von Geschichte(n)
hinterhaltig vordergriindig in Frage zu stellen.
Wertungen interessieren nicht, wo Kainsmale
die Wirklichkeit (ver-)zeichnen und Existenz
durchkreuzen. Das eigentlich Provozierende an
diesem filmischen Ansatz ist die Beildufigkeit,
mit der provokante Theoreme auf die Ebene
des Alltaglichen heruntergespielt werden, um
der eingeschiiferten Vernunft einen Schock zu
versetzen.

Die riickhaltlose (De-)Montage von Herr-

ROMUALD KARMAKAR

oHunde aus Samt und Stahl® ...

schaftsmechanismen findet in Karmakars jiing-
ster Arbeit ihren (vorldufigen) Hohepunkt.

HAHNEN- UND HUNDEKAMPFE

L2Demontage IX® (1991) inszeniert eine Perfor-
mance nach, die zur Jahreswende 1990/91 in ei-
ner zerstorten Synagoge im georgischen Tiflis
realisiert worden war. Zwischen zwei riesigen,
von der Decke abgehingten Stahlplatten hangt
ein Aktionskiinstler an einem Seil mit dem
Kopf nach unten. Seine Hinde werden an ei-
nem zweiten Seil gefesselt, mit dem ein unter
ihm Stehender den hingenden Kdrper hin- und
herpendelt, bis er auf die Metallplatten auf-
prallt. Ein tanzendes Paar umkreist walzerselig
das ,Unternehmen Stahlglocke®, wie die zu-
grundegelegte Aktion des Osterreichers Wolf-



gang Flatz untertitelt ist. In seiner unverhiill-
ten, dem spartanischen Objekt adidquaten Di-
rektheit - die eine sprode Unprofessionalitit
bewuBt in Kauf nimmt - verstort Karmakar all-
zu vertraute Seh- und Sichtweisen, stoBt - wie
die Rekruten in ,Coup de Boule* (1987) - buch-
stiblich vor den Kopf. Der achtminiitige, aus-
driicklich ,allen Kameraden® gewidmete Film
entstand wahrend der Dienstverpflichtung in
einer franzdsischen Militareinheit. Junge Miin-
ner, die mit der Stirn gegen Spind und Stuben-

wand stoBen. Ein drakonisches Initiationsritual
zwischen Posse und Pose, je nach Perspektive
banal oder brutal. Eine Gaudi fir die ganze
Kompanie.

Beim Militar erfuhr Karmakar von den traditio-
nellen Hahnenkdmpfen in Nord-Frankreich,
die er als erster filmen durfte (,Gallodrome®,
1988; gewidmet Charles Willeford, Autor des
von Monte Hellman verfilmten Buches _Cock-
fighter”). Mit Spikes bestiickte Kampfhahne
werden in einer Arena aufeinandergehetzt; ein
Nationalsport, alljahrlich wiederholt am 14. Juli,
dem Feiertag der Nation. Daneben stehen
Fernsehbilder von der Militirparade auf den
Champs Elysées. Die damit nahegelegte Paral-
lelitdt der Ereignisse greift jedoch zu kurz. Laut
Karmakar sei sie so auch nicht beabsichtigt ge-

wesen. Der etwas angestrengt wirkende Monta-
ge-Versuch (mehr als 130 Schnitte in weniger
als 12 Minuten!) verdeckt die Pointe, wenn der
Abspann den Namen des Fernsehkommenta-
tors preisgibt: ,LeCoq®.

Das (legale) Turnier der Kampfhihne scheint
geradewegs zur (illegalen) Front der Pitbulls
iiberzuleiten. Doch noch konsequenter als
~Gallodrome® verweigert sich ,Hunde aus
Samt und Stahl” (1989) dem kurzschlieBenden
Voyeurismus einer blutriinstigen Show zugun-

sten eingehender Portrits von Herr und Hund.
Neun Hundehalter geben freimiitig und vor al-
lem freiwillig vor der Kamera Auskunft, iiber
sich und ihre Gefihrten sowie iiber beider sym-
biotisches Anhanglichkeits- und Abhangig-
keitsverhaltnis. Eine intime Innensicht auf Fru-
stration, Aggressivitdt und fanatischen Durch-
haitedrill auf die Spitze getriebener gesell-
schaftlicher Zwinge. Totale Demut gegeniiber
gnadenlosem Leistungsterror. Konformismus
im sozialen (Riick-)Spiegel von Selbstdarstel-
lung und Selbstinszenierung. Ein Pitbull mache
einsam, heiBt es lakonisch.

Karmakar eroffnet Zugang zu einer Welt, die
allgemein als abgeschrieben gilt. Ein Chronist,
der das Orginal nicht scheut: ohne Zuspruch
und ohne Zugestindnis. Neugierig und faszi-

- wCoup de Boule™ und Regisseur Romuald Karmakar (von links)

niert. Der beharrliche Autodidakt betrachtet
seine kurzen Dokumentararbeiten, darunter
auch ein Interview mit dem bekannten Produ-
zenten Sam Shaw (,Sam Shaw on John Cassa-
vetes®, Video 1990), in gewisser Weise auch als
Ubungsarbeiten. Gegenwirtig arbeitet er an
seiner ersten ,groBen“ Produktion, der nach
mehrmaligem Anlauf erstmals auch 6ffentliche
Forderung bewilligt wurde. ,.9 Commando®, als
abendfiillender Dokumentarfilm konzipiert,
portratiert den Deutschen Giinter Aschenbren-

ner, seit seinem 19. Lebensjahr in nahezu allen
Diensten der Fremdenlegion zu Hause. Die
Lebensgeschichte eines Pritorianers unserer
Zeit zwischen quasi-biirgerlicher Militdrkarrie-
re und martialischem Soldnertum. Eine Her-
ausforderung, an der der Filmemacher den Zu-
schauer mitwirken la8t. Ganz oder gar nicht.

Roland Rust
(Die Filme von Romuald Karmakar werden von
.ex picturis®, Berlin verliehen: neben dem 70mini-
tigen Erstlingsfilm _Eine Freundschaft in
Deutschland* die Kurzfilme ,Coup de Boule”,
.Gallodrome®, ,Hunde aus Samt und Stahl® und
.Sam Shaw on John Cassavetes” als ,Karmakar-
Paket”. Auch den soeben abgedrehten abendfil-
lenden Film .9 Commando* wird . ex picturis " ver-
treiben.)
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Interview: Romuald Karmakar

Melissa Melendez
Rudolph Maté
Lt. col. William Wyler
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FILM

EIN GESPRACH MIT ROMUALD KARMAKAR
VON ROLF AURICH

Biographisches:

Geboren in Wiesbaden, 15. 2.1965, Mutter Franzdsin, Vater
Inder. Zwolfjéhrig mit der Mutter nach Athen, im Alter von
12 bis 17 Jahren auf der dortigen deutschen Schule, mit 17
Jahren nach Minchen, dort Abitur 1984. April 1987 Einzug
zur frz. Armee, wo keine Verweigerung u. a maoglich ist.
Einjahriger Dienst, Stationierung in der Nahe von Trier.

8000 Miinchen, Fraunhoferstralie

Leben mit Kino, alles in einer StraBe. Die miinchner Fraun-
hoferstraBe mit dem Werkstattkino, wo man Filme sah und
wo Leute begannen, Filme zu machen. Und auch das
manchner Filmmuseum am St.-Jakobs-Platz, wo man sich
traf, um Filme zu sehen.

Miinchen, das ist fir einige Verriickte wie Mekka, Werk-
stattkino und Filmmuseum wie je eine Kaaba darinnen.
Wer in Mekka lebt, kann vielleicht kaum verstehen, wie
sehr manch anderer von auBerhalb seine Augen dahin rich-
tet. Als ich Romuald Karmakar, den miinchner Filmer mit
franzosischem PaB, am 21. April 1990 bei strahlendem
Sonnenschein traf und wir rund um den Viktualienmarkt
schlenderten, da konnte er zunachst nicht meine Begeiste-
rung frs manchner Filmangebot verstehen. Erst als ich
ihm erzahlt hatte, wie es da aussieht, woher ich komme,
war ich fir ihn keiner mehr, der mit Provinzialitdt koket-
tiert.

Auf Romuald Karmakar brachte mich Peter Rommel vom
Filmvertrieb ,ex picturis®, er bahnte den Kontakt an, noch
bevor ich die ersten Filme kannte. Daflir groBen Dank.
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ie Leute, mit denen ich in der Kaserne war, kamen
D alle aus Nordfrankreich, aus der Umgebung von

Lille, da gibt es hohe Arbeitslosenzahlen und viele
Ausldnder. Das ganze Niveau ist sehr niedrig gewesen.
Du macht da deinen ganz normalen Wehrdienst, und ich
war in der Kaserne der Bataillonsphotograph.
Hat man dich gleich dazu verdonnert oder wolltest du das
machen?
Ich habe nach dem Abitur bei einem Photographen als
Assistent gearbeitet und das haben die gelesen. Die Fran-
zosen wollen ja, dafl immer alles photographiert wird, um
den Offizieren und dem, was in der Kaserne geschieht,
ein besonderes Gewicht zu geben. Und es gibt auch solch
eine ,Bataillonspostille”, die jeden Monat herauskommt
und wo drinsteht, was sich ereignet hat: Volkslauf, Regi-
mentsiibergaben, Tag der offenen Tiir usw. Ich hatte da
mein eigenes Biiro, habe den ganzen Tag Zeitung gelesen,
ein Jahr lang.
Und zuvor hast du eine Assistenz bei einem Photographen
gemacht?
Man nennt das nicht Assistenz, du arbeitest nur als Assi-
tent. Es ist keine Ausbildung, kein Praktikum, sondern du
arbeitest freiberuflich bei einem Photographen. Und
davon lebe ich ja jetzt auch noch. Ich arbeite noch fiir
verschiedene Photographen, meistens Modephotogra-
phen.
Und etwa zeitgleich mit dem Abitur muf dann ja der Hitler-
Jfilm, EINE FREUNDSCHAFT IN DEUTSCHLAND, entstanden
sein.
Das Abitur war im Sommer, und im Februar war dann «
Fasching. Da kam mir die Idee: Wir gehen in den Lowen-
braukeller. Da habe ich mich als Hitler verkleidet und auf
den Bart ein Pflaster geklebt. Und da standen wir dann
mitten im Lowenbraukeller, mitten in der Faschingsveran-
staltung. Und dann habe ich das alles jedoch zuriickge-
stellt, weil ich eigentlich nur noch daran gedacht habe.

Romuald harmakar




Zundchst habe ich das Abitur gemacht. Von Sommer 84
bis Februar 85 haben wir anschlieffend immer wieder an
Wochenenden verschiedene Teile gedreht. Anfang 85
wurde das Farbmaterial gedreht und anschliefend
geschnitten.

Also waren die ersten Aufnahmen die beim Fasching? Die
entstanden schon vor dem Hintergrund, einen Film machen
zu wollen, oder war das eher --— Spaf3?

Das weify ich gar nicht mehr. Ich glaube, es war so: Wir
haben im April, zusammen mit den Freunden aus dem
Werkstattkino, gesagt: wir kaufen jetzt eine Kamera, und
dann haben wir zu fiinft eine Braun Nizo Super Acht fiir
1500 Mark, was sehr viel Geld war fir uns, gekauft und
gesagt, jetzt machen wir Filme. Ich habe meinen Hitler-
film gemacht und die haben auch Filme gedreht. Die lie-
fen dann im Mairz 85 zehn Tage lang im Werkstattkino.
Damit hat das begonnen, und ich bin der einzige, der
noch sowas macht.

Es gab also zu der Zeit eine Gruppe von Leuten, die sich aus
dem Werkstattkino rekrutierte. Hast du da mal mitgearbeitet?"
Nein, aber ich habe mit denen FufBball gespielt. Ich
kannte die auch aus der Punkszene, das war 82, als ich
nach Miinchen gekommen bin. Aber ich hab’ da nie gear-
beitet. Es ging: Punk — Fufiball — Film.

Keine schlechte Uberschrifi. Fiir den Hitlerfilm, der sozusa-
gen iiber ein ganzes Jahr entstanden ist, muftest du die
Leute ja immer am Wochenende zusammentrommeln - war
das nicht ziemlich kompliziert?

Nein. Es war ja immer was Aufregendes. Und zum Bei-
spiel der Anatol Nitschke, der war stolz darauf, Hitlers
besten Freund spielen zu diirfen. Und derjenige, der den
Heinrich Hoffmann dargestellt hat, ... jeder fand das gut
und jedem hat das Spafl gemacht. Man hat vier, fiinf
Leute zusammengeholt und ist dann Samstagfriih nach
Berchtesgarden gefahren, wo man gedreht hat, und Sams-
tagnachmittag ist man dann wieder zuriickgefahren. Das-
selbe beim Oktoberfest. Es war nicht schwer, die Leute zu
motivieren.

ALLES DOKUMENTARISCHE IST REAL
UND ALLES FIKTIVE NICHT UNBEDINGT FALSCH

Der Ansatz fiir den Film war, was am Anfang - schlecht
lesbar auf der Videokopie - steht: dafl in diesem Film
alles Dokumentarische real ist und alles Fiktive nicht
unbedingt falsch. Das Fiktive bezieht sich natiirlich auf
die ganzen Schwarzweif3-Sequenzen. Und die sind Weiter-
fiihrungen von Photos, die ich kannte, die Hitlers Leib-
photograph Heinrich Hoffmann in zig Bildbinden her-
ausgegeben hat. Beispielsweise ein Photo, wo der Hitler
auf dem Schlitten sitzt. Und dann wuBte ich aus anderen
Quellen, daB Hitlers Einfiihrung in Berchtesgarden iiber
diesen Dietrich Eckart zustandegekommen ist, der dort
dieses Gollhdusl hatte, und mit dem er dann hier in der
SchellingstraBe Schach gespielt hat. Oder bei dem Ein-
topfessen, da gibt es ein Photo, wo der Hitler bei dem -
Goebbels, glaube ich - eingeladen gewesen ist. Da gibt es
einen riesigen Eintopf, und der ist in einem Lorbeerkranz
drin, das ist das Photo. Daraus habe ich dann mit den
verschiedenen Personen, die da um ihn herum waren, die

Szene gedreht. So ist das Prinzip bei den schwarzweiflen
Szenen.
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Die Photos sind von dir zufillig aufgefundenes Material, aus
Bildbanden?

Nicht zufidllig, ich habe viel recherchiert: Ich habe die
Orte, an denen das alles gewesen ist, herausgearbeitet, im
Stadtarchiv und in der Staatsbibliothek. Ich wire beinahe
der jlingste Hitlerforscher geworden. Das habe ich dann
aber nicht weiterverfolgt, weil die Leute stutzig wurden
und meinten ,Moment mal, was hat der fiir ein Verhaltnis
dazu, was ist mit dem los?". Keiner wufite: was macht der
jetzt mit dem? Es gab einen, der heif3t Ottmar Katz, der
hat eine Biographie iiber den Theo Morell geschrieben,
das war der Leibarzt von Hitler. Und der Biograph wohnt
hier in Miinchen, mit dem habe ich mich stundenlang
unterhalten. Dies Aufsuchen der realen Orte, das betrifft
den ganzen Farbbereich, beruht auf dem Zusammentra-
gen der Informationen aus den Biographien verschiede-
ner Leute, den Meldelisten beim Stadtarchiv — und dann
habe ich den Sohn vom Heinrich Hoffmann besucht, der
hat mir Skizzen gemacht vom Photostudio seines Vaters
in der Schellingstrafie, wo spiter dann die Geschiftsstelle
der NSDAP war.

Und aufgrund dieser von dir recherchierten historischen Fak-
ten hast du auch getreu diese Orte wieder aufgesucht. Es ist
also nicht irgendwo mal eine Diskrepanz da?

Es gibt vielleicht mal eine ... Erstmal ist ja diese Person
fiktiv, also erlaube ich mir ab und zu auch mal etwas
anderes. Das ist der Bereich ,dazwischen’, der nicht unbe-
dingt falsch sein muf3. Das mit den Pornoheften, das muf3
nicht unbedingt so gewesen sein. Zumindest das Hats
und die Wohnung, die Wand und die Tiir und der Hinter-
hof sind in der Schleifheimer Strafie. Ich bin da hinge-
gangen, und der Typ, der da gerade eingezogen war, der
wufdte auch, dafd das die Wohnung ist, wo Hitler gewohnt
hat. Und das mit der Gideonstrafle, wo die Geli Raubal
Gesangsunterricht hatte und wo sie dann in Wien beer-
digt wurde: da bin ich extra nach Wien auf den Zentral-
friedhof gefahren. Das Finden der Straflen war schwierig,
weil die Hausnumerierungen sich auch verdandert haben.
Das konnte ich dann aber anhand der alten Stadtadref3-
biicher rekonstruieren. Ich konnte dann auch am Prinzre-
gentenplatz, wo er dann spiter gewohnt hat, und wo jetzt
diese zentrale Bufigeldstelle der Polizei drin ist, das
Stockwerk aus dem einen Buch erfahren und die Zim-
meranzahl der Wohnung aus dem anderen, und aus dem
dritten hast du erfahren, daf er die Wohnung so toll fand,
weil er von dort aufs Prinzregenten-Theater schauen
konnte, weil da die Wagner-Festspiele stattfanden.

Das sind jetzt zwei Komponenten, die von vorhandenem
Material ausgehen: zum einen die Photos, die du weiterent-
wickelst zu Schwarzweif3-Sequenzen, und das andere sind
Fakten, die man im Archiv recherchieren kann oder in der
Bibliothek. Neben diesen beiden Spuren gibt es noch eine
dritte und ganz wichtige, die Off-Stimme. Woher kommen die
Worte, wer hat die geschrieben?

Die Worte habe ich geschrieben. Ich habe sie wie ein
Puzzle zusammengetragen aus den Biographien und
Autobiographien der verschiedenen Leute. Das Buch von
dem Hanfstaengl, von dem Heinrich Hoffmann, dann gibt
es viele Biicher von den Franzosen liber Eva Braun und
liber Hitler und die Frauen, es gibt Biicher, die sich nur
damit beschiftigen. Und das habe ich alles in diese eine
Person hineingesetzt. Daf} er also derjenige war, der
immer bei ihm dabei war — und den es eigentlich nie gab.



Kannst du noch etwas erzihlen iiber den Mann, der das
spricht? Die Stimme ist sehr markant, sie spricht den Text so
interessant, obwohl sie so gleichformig klingt.

Es ist eine Mischung aus Friankisch, Bayerisch und ... es
weifd keiner genau, was flir ein Sprache das ist. Sie wird
gesprochen vom Sohn meiner Nachbarin, der friiher im
selben Haus gewohnt hat. Die Tonaufnahmen haben wir
ein Stockwerk hoher gemacht.

Es gibt eine Szene am Anfang, wenn er den Super-Acht-
Projektor aufbaut, da habe ich ihm gesagt: ,Er hatte eine
besondere Scheu davor, sich unbekleidet zu zeigen. Er
(Hitler) glaubte, wenn ihn jemand in der Badehose sehen
wiirde, wére sein Respekt dahin. Wo bliebe die Ehrfurcht
vor einem Napoleon in Badehose, sagte er immer wie-
der’. Der Sprecher weigerte sich strikt dagegen, den letz-
ten Satz zu sagen. Er hat gesagt: ,Nein, das sage ich nicht.
Ich habe auch vor einem Napoleon in Badehose keine
Ehrfurcht’.

Ist der Film stumm gedreht?

Die Schwarzweif3-Sequenzen sind stumm und die Farb-
sequenzen sind mit Super-Acht-Tonkassetten gedreht wor-
den.

Aber der Off-Ton von dem Mann ist nachtraglich draufgelegt
worden.

Genau. Bei Super-Acht ist die Tonqualitat ganz schlecht.
Du kannst eigentlich keinen Tonschnitt machen.

EINE FREUNDSCHAFT IN DEUTSCHLAND: Karmakars Hitler

Er hat ja manchmal auch sprachliche ,Schnitzer’ drin — nicht,
daf3 er Worte doppelt sagt, sondern beispielsweise faux pas’
ausspricht als ,vauks pass. Das finde ich sehr schon, daf3 es
dringelassen wurde. Wahrscheinlich habt ihr dariiber gar
nicht geredet.

Ich hab’ fur mich so gelacht, wie du wahrscheinlich auch
gelacht hast, aber ich hab’s dringelassen. Oder bei der
Stelle mit dem Apfelstrudel, da redet er von ,dem Sauker!’
oder etwas dahnliches, das hat da nicht gestanden, er hat
es flir sich so gesagt.

Was ich daran gut finde, ist der Respekt dessen, der den Film
macht, vor dem Menschen, der den Fehler macht. Das ist der
Augenblick, wo der Mensch ganz prasent ist, der den Fehler
macht.

Als es um die Frau vom Dietrich Eckart geht, die ,Dulci-
nea’ heif3t, da sagt er: ,.Dulcinea, so ein saubloder Name,
gd ... Bei dem Dietrich Eckart ist es ja auch ganz inter-
essant: der war ja ein Ideologe fiir die NSDAP, von ihm
ist dieses ,Deutschland erwache!”. Der hat auch Mor-
phium genommen. Dulcinea!

Die Schwarzweif3-Sequenzen sind durchgdngig unterlegt mit
Marschmusik.

Ich hatte eine Kassette mit zwolf Miérschen aus dem
Kaufhaus fiir sechs Mark. Es gibt keine Dramaturgie, sie
wurde einfach von eins bis zwolf durchgespielt, und dann
wieder von vorne.




Was kam nach dem Hitlerfilm?

Ich habe danach zwei Drehbiicher geschrieben, woftir ich
nie Geld bekommen habe. Eines war die Verfilmung
eines Romans von Bodo Kirchhoff, das hiefl .Deutsch-
land tiber dem Meere" und war nach dem Roman ,Zwie-
falten” entstanden. Der Kameramann und Produzent
Horst Schier wollte das machen. Das Drehbuch habe ich
zusammen mit Thomas Schamoni geschrieben. Mit ihm
habe ich viel gemacht, er hat mir das Drehbuchschreiben
beigebracht’. Aber die Sache hat nicht geklappt. Das
zweite Drehbuch war eines von mir, da wollte die Anne
Bennent die Hauptrolle spielen und der Jorg Schmidt-
Reitwein die Kamera machen - das habe ich beim Kura-
torium eingereicht und wieder kein Geld gekriegt.

Wie bist du auf die ldee gekommen, beim Militar einen Film
zu machen?

Dieses ,Coup de Boule’ ist ja in Frankreich sehr verbrei-
tet, jeder macht das. Und in der Kaserne machen die das
auch, nur so zum Spaf3, du siehst das halt, und da liegt es
nicht so fern. dafl du sagst: ok, jetzt mach’ ich einen Film.
Als ich Urlaub hatte, habe ich mir von hier die Super-
Acht-Kamera geholt, bin in die Kaserne gegangen und
habe dann iiber mehrere Tage nach Dienstschluf} in den
Zimmern gedreht. Es ist ein Super-Acht-Film, der nach-
her auf 16 Millimeter aufgeblasen worden ist.

,Coup de boule’ ist in Frankreich verbreitet?

Ja, im Zivilleben, in der Disco, wenn zwei Typen sich
streiten und es geht um 'ne Frau, dann muf3t du immer
damit rechnen, daf} auf einmal sowas kommt. Dagegen
kannst du nichts machen, es ist so schnell und wuchtig,
da bricht dir immer das Nasenbein. Selbst beim Fufiball
machen die Franzosen das: Amoros, der Verteidiger, der
jetzt immer noch in der Nationalmannschaft spielt, der
ist immer gefoult worden in einem Spiel, und irgend-
wann, nachdem er zum zehnten Mal gefoult worden ist,
da hat er einfach seinem Gegner solch einen ,Coup de
boule’ verpaBBt und ist gleich gegangen, er hat sich die
Rote Karte gar nicht mehr angeschaut.

EINFACH ETWAS ANDERES
ALS IN DER KNEIPE ZU SITZEN
UND BIER ZU TRINKEN

Beim Militdr jedenfalls muf man es ganz einfach sehen:
es ist ein Spaf, es ist ein Frust, es ist Gaudi, es ist laut -
alles, was man sich da reindenken will, kann man reinset-
zen. Nur: das interessiert mich nicht so. Ob die Probleme
haben mit Frauen oder was weif} ich, es ist einfach ein
Spafl. Und genauso ein Spaf ist es dann gewesen, das zu
drehen. Fiir die war das aufregend, sie haben gesagt, ,Ah,
jetzt sind wir Stars’, und die Kamera fanden sie einfach
toll, dem einen hab’ ich das Mikro in die Hand gedriickt,
als wir dann gedreht haben, war das ganze Zimmer voll.
Es war fiir die einfach etwas anderes als in der Kneipe zu
sitzen und Bier zu trinken.

Es hat aber auch noch Probleme gegeben?

Das war so: Im Februar 88 war die Berlinale, wo die
Urauffiihrung des Films stattfand. Ich hatte noch
Anspruch auf Urlaub, habe ihn in diese Zeit gelegt und
bin zur Berlinale gefahren. Ende Februar, Anfang Mirz
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bin ich zur Armee zuriickgekommen, wo ich noch bis
Ende Mirz bleiben mufite. Und nun hatte man dort
erfahren, dafl in Berlin dieser Film gelaufen war. Ich
wurde zum Oberstleutnant im Bataillon geflihrt, er wollte
den Film sehen, ich sollte ihn besorgen. Wenn ich das
nicht tate, gibe es Arger. Aus Miinchen schicken lassen
wollte er ihn nicht, weil dann noch hatte daran herumge-
schnitten werden konnen. Also selber holen: am Nach-
mittag bin ich dann mit einem Hauptmann und einem
Chauffeur im Militirwagen und im Kampfanzug nach
Miinchen gefahren. Es war kalt und hat geschneit. Wir
hitten noch am Abend wieder nach Pforzheim zuriick-
fahren miissen, weil dort die nédchste franzosische
Kaserne ist. Ich habe dann einen anderen Vorschlag
gemacht: ,Horen Sie zu, Sie konnen hier in meiner Woh-
nung bleiben und ich gehe zu meiner Freundin. Morgen
frith fahren wir wieder zuriick.” Und das haben wird dann
gemacht. An dem Abend gab es Bayern gegen Real
Madrid, und ich habe denen das Fernsehgerat eingeschal-
tet. Wir sind dann noch zur Ecke in die Pizzeria mit den
Kampfanziigen gegangen, und dann waren die beiden
auch netter. Als man sich bei der Armee dann am nach-
sten Tag den Film angeschaut hatte, haben die hohen
Offiziere selber lachen miissen, denn fiir die war das halt:
JAha, voila, les beeufs’, also das Schimpfwort fiir ,die
Rindviecher’. Ich bekam die Kassette zuriick und es ging
nur noch darum, daf} ich eine Disziplinarstrafe bekomme
Jiir unerlaubtes Filmen in der Kaserne'. Das hat dann ein
bilichen gedauert, am Ende hief} es vierzehn Tage Bau
drei Monate auf Bewidhrung. Als ich danach mal vom
Manover zuriickkam, wurde ich von zwei Typen in Zivil
empfangen, einem Oberstleutnant und einem Inspektor
vom ,Service Secrete’, die den Auftrag erhalten hatten
vom General aus Baden-Baden, also von den Headquar-
ters der franzosischen Armee, daf3 sie untersuchen soll-
ten, was fuir ein Typ ich bin. Man wollte mich so fertigma-
chen: Alle Leute, die in dem Film mitgemacht haben,
mufiten Briefe schreiben, dafl ich denen kein Geld gege-
ben habe und daB es kein Befehl eines Offiziers gewesen
ist, das zu tun. Bis zum letzten Tag in der Armee wurden
die Leute aus dem Film gefragt: JHaben Sie Drogen
genommen, als sie das gemacht haben? Woher kennen
Sie Karmakar?' Ich dachte mir allmahlich, ,wo geht das
jetzt hin?

Dem Film ist ein Widmung vorangestellt: , Fiir alle Kamera-
den". Alle, die mitgemacht haben? .

Ja. Denn jeder, der mitgemacht hat, hat Arger bekommen
von seinem Hauptmann in der Kompanie. Diese Haupt-
manner aber haben den Film nie gesehen. Doch fiir die
war das was Subversives und ich war irgendwie links, ein
subversiver Typ. Dann gab es einen Hauptmann, der hat
mir verboten, vor seinem Gebédude vorbeizugehen. Der
wollte auch alle anderen Beteiligten fertigmachen. Aber
die standen alle zu mir, haben gesagt: ,Dafiir, daf} wir auf
der Berlinale liefen, machen wir das mit, selbst wenn wir
sieben Tage in den Bau miissen’. Deswegen habe ich
denen das gewidmet.

Ist dir der Ursprung des ,Coup de boule’ bekannt?

In Deutschland heifit dieser Kopfstofl auch ,Ddnenmann’,
das kommt aus der Seefahrt, sagt man, weil die ddnischen
Seefahrer das drauf hatten. Ich weif3 es nicht genauer.



Fiir Cour pE BouLE hast du es so gemacht, daf3 du nicht in
die Armee gegangen bist um einen Film zu machen, sondern
du bist in die Arinee gekommen und hast dort etwas Interes-
santes bemerkt, was du filmen konntest. War das beim ndch-
sten Film, GALLODROME, so dhnlich, daf du von einer Sache
erfahren hast?

Das war so: Bei uns im Zimmer lag ein Pornoheft. Ein
franzosisches Magazin namens ,Newlook”, die machen
eine Mischung aus wirklich harten Pornostrecken und
hochqualifizierten Photostories, z. B. iiber Haifischverlet-
zungen oder liber Pferdewagenrennen oder iiber den
,2rofiten Mann' - also immer etwas Ausgefallenes. Und
dort gab es auch eine Geschichte iiber Hahnenkdmpfe,
die habe ich mir rausgerissen. In dieser Reportage, die
irgendwann auch mal in ,Geo" erschienen ist, war der
Name eines Dorfes genannt, das nur etwa zehn Kilome-
ter von Lille entfernt liegt. Die ganze Kaserne kam quasi
aus dieser Gegend, doch niemand wufite dariiber
Bescheid. Nachdem ich aus der Armee entlassen worden
war, habe ich den Biirgermeister des Ortes angerufen und
gefragt, ob es die Hahnenkdmpfe noch gibt, denn das
Heft war von 83. Man nannte mir einen Namen, und da
habe ich angerufen. Ich bekam ein Poster mit den Veran-
staltungsterminen zugeschickt und bin dann mit einem
Kameramann, mit geklautem Filmmaterial, am Wochen-
ende dorthin gefahren. Am Nachmittag haben wir die
Trainingskdmpfe gefilmt, am anderen Tag, am Sonntag,
war der Wettkampf. Und ich bin der erste, der die Erlaub-
nis bekommen hat, den Wettkampf zu filmen. Das ist
eigentlich verboten. Diese Hahnenkdmpfe werden dort
nur noch als kulturelles Relikt geduldet, aus der Tradition
heraus. Es soll aber nicht publik werden. Dennoch durfte
ich ganz legal filmen - und am ndchsten Nachmittag sind
wir wieder zurtickgefahren. Tausend Kilometer hin, tau-
send Kilometer zuriick, dreiffig Minuten Film gedreht.

Es gibt in dem Film auch die ganz kurzen Sachen mit dem
Fernseher, wo die Parade am 14. Juli tibertragen wird.
Das war zufillig.

Wo ist das aufgenommen? In dem Dorf?

Ja. Wir sind am 13. Juli da hingefahren. Am 14. waren die
Kéampfe, und am selben Tag war auch die Parade im
Fernsehen.

Interessant ist, daf3 mir nicht klar wurde, daf3 die Parade auf

dem Bildschirm in dem Ort gefilmt ist. Und: daf3 diese Bilder
irgendeinen Sinn suggerieren, da3 man als Zuschauer also
unweigerlich versucht, eine Beziehung herzustellen zwischen
dem militdarischem Gehabe und den Hahnenkdampfen. Das
ist eine Sache der Montage - und die stammt von dir. Kannst
du dazu etwas sagen?

Was meinst du mit dem Sinn? Es macht keinen Sinn?
Doch. Es wird ein Sinn. Es wird dem Zuschauer eine Sache
nahegelegt zu denken.

Aber das ist das, was nicht funktioniert hat. Und zwar ist
der gedankliche Ansatz dieser Montage das Ende, wo es
einen freeze gibt. Da erfihrst du im Abspann, daf} der
Moderator der Fernsehiibertragung Patrick LeCoq heifit.
Das ist der Aufhinger, es geht gar nicht darum, das Mar-
tialische eines Panzers mit dem Martialischen der Hah-
nenkdmpfe in Verbindung zu bringen. Es geht eigentlich
nur darum, daf} dieses ,Gallodrome’, der Weg des Hahns
oder die Arena des Hahns, zeitlich parallel lduft mit dem
franzosischsten, was es iiberhaupt gibt, eben der Militar-
parade auf den Champs Elysées. Und dafl dann ausge-
rechnet der Typ, der das kommentiert, auch noch Patrick
LeCoq heifit, das wars. Es ging um die Parallelitat
zweier verschiedener Ereignisse, die sich treffen, die sich
aber gegenseitig nicht so bekdmpfen sollen. Das war es,
und das hat nicht recht funktioniert. .

Ein winziger Hinweis auf diese zeitliche Parallelitdt, eine
totalere Einstellung erwa, hdtte das verdeutlichen konnen.
Der Fernseher steht dort, wo die Hdhne vorbereitet wer-
den, und in der Kampfarena gibt es keinen Fernseher.
Aber du siehst, wenn der Fernseher zu sehen ist, niemals
Jjemanden, der einen Hahn in der Hand hailt.

Aber es ging eigentlich darum: Hinfahren und Zuriick-
fahren und irgendwas machen. Es hat halt jetzt beim

JEDER, DER
MITGEMACHT HAT,
HAT ARGER
BEKOMMEN VON
SEINEM HAUPTMANN
IN DER KOMPANIE.

COUP DE BOULE
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Schnitt nicht so recht funktioniert, ich habe auch ewig
gesessen, es ging mir wahrscheinlich auch tiber den Kopf.
aber ... das ist schon lange her, ich denk’ da auch nicht
mehr dran. Ein Versuch, der nicht funktioniert hat. Des-
halb ist der Schnitt beim Hundefilm wieder dem in Cour
pE BouLe sehr dhnlich. Also: einmal geschissen und
dann weg, so mul man’s sehen, flir mich jedenfalls.

Noch eine Sache dazu: Habe ich es richtig gesehen, daf3 es
einmal slow motion gibt?

Nein.

In der einen Einstellung, als es einen Verliererhahn gibt und
tiber ihm den Sieger, da wirkt dessen Bewegung unglaublich
langsam.

Wir haben niemals slow motion gefilmt. Und wir
haben auch niemals den Zuschauer als Zuschauer allein
gefilmt. Das ware die Reaktion des Zuschauers auf das,
was sich in der Arena bewegt. Aber das ist ein Klischee.
Man sieht hier nur den Zuschauer in Verbindung mit der
ganzen Arena, einfach um den Ort einzufiihren, aber nie
einzeln. Immer wenn du Hahnenkdmpfe im Film siehst,
auf den Philipinen oder auf Bali, z. B. in UNTER DEM
VuLkaN, dann kommen die Groflaufnahmen von den
Zuschauern, wie sie da mit ihren Geldscheinen in der
Gegend rumhidngen und
wahrscheinlich spritzt ihnen
das Blut ins Gesicht. Das
interessiert mich nicht, das
haben wir bewult weggelas-
sen. Und wir haben ganz be-
wuflit auf slow motion
verzichtet. Ich glaube, die
Kamera kann das gar nicht.

Wie lang kann solch ein Hah-
nenkampf dauern?

Das ist zeitlich begrenzt auf
sechs Minuten. Wenn natiir-
lich ein Hahn gleich in der
ersten Minute gewinnt, wird
abgebrochen. Und es kann
auch sein, dafl nach sechs

Der Film ist mit Originalton gedreht. Und es gab keine Ver-
danderungen im fertigen Film?

Doch, am Anfang. Da ist, als es ganz laut wird, der Origi-
nalton verzerrt worden, wir haben ihn langsamer laufen
lassen und dann wieder synchron rangeschnitten. Das
mag ich ganz gern: den Originalton verzerren oder verar-
beiten, ihn dabei aber nicht zu verlieren.

Kannst du vielleicht noch etwas dazu sagen, ob das Buch von
Charles Willeford, ., Cockfighter’, und auch der danach ent-
standene Film von Monte Hellman etwas mit deinem Film zu
tun haben?

Ich kannte den Roman von Willeford, und GALLODROME
habe ich ja auch Willeford gewidmet. Da hatte ich den
CockrigHTER von Monte Hellman noch nicht gesehen,
ich wufite nur, daB er das Buch verfilmt hat. Den Film
habe ich erst spater beim Festival in Amiens gesehen.

Also ist dein Film eindeutig nur auf die Photoreportage in
dem Pornoheft zuriickzufiihren. Oder anders, aus der Situa-
tion, in der dein zweiter Film, Coupr pe BouLE, entstanden
ist, entwickelt sich auch dein dritter. Und wie bist du auf die
Pitbulls, wie bist du auf den ndchsten Film, HuNDE Aus
SamT UnD StAHL, gekom-
men?

Das war wie eine Fortfiih-
rung. Ich hatte die Hahnen-
kdmpfe gesehen und wubte,
daf} es auch Hundekdmpfe
gibt. Die grundsitzliche
Idee ist gewesen, dafl du
zwei Tierkampfe filmst. Das
eine ist legal, das andere
illegal. Ich kannte eine Frau
in Hamburg, die wieder-
um einen Pitbull-Besitzer
kennt, den ich dann auf der
Reeperbahn getroffen habe.
Wir haben uns unterhalten
und immer weiter geredet -

Minuten beide stehen. GALLODROME dann habe ich die Idge mit
Es ist eine grofle Schnitar- ETWA 130 SCHNITTE g/iggeg:s‘ﬁ)ekag:pgfibimzag:
beit in dem Film. IN ZWOLF MINUTEN i :

Etwa 130 Schnitte in zwdlf - , solche Kampfe, aber die
Minuten. kannst du nicht filmen. Dann funktnomc;rte das beriihmte
War das von Beginn an so geplant? Schneeballsystem’. Der eine priift dich, es gibt den
Nein. beriihmten Augenkontakt usw., und dann sagt er, ,ok, wir

Ich hatte den Eindruck, auch in den Kdmpfen sei viel
geschnitten, fast auf Hohepunkte hin.

Viele Schnitte gibt es vor allem am Anfang. Dann gibt es
drei Kimpfe, die fast in der vollen Linge gezeigt werden.
Bei einem passiert am Anfang gar nichts, die beiden
Héhne stehen da, dann gehen sie aufeinander los und
dann liegt der eine flach. Da gibt es einfach nur deswegen
einen Schnitt, weil wir es uns vom Filmmaterial her nicht
erlauben konnten, sechs Minuten lang einfach durchzufil-
men. Wir dachten, nachdem da nichts passierte, horen
wir erstmal auf. Das war ein Fehler. Beim anderen Kampf
gibt es eine Variation, da gibt es einen ,Ldufer’. Laufer’
nennt man einen Hahn, der kein ,game’, der schlechtes
Blut hat und rennt. Der natiirliche Instinkt des Hahns ist,
einen anderen Hahn nicht zu akzeptieren, und deswegen
gehen sie aufeinander los.
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gehen jetzt zu einem anderen, den stelle ich dir auch mal
vor’, und das war der Kriftige. Mit dem habe ich eben-
falls geredet, und es war auch ok. Am ndchsten Tag habe
ich den Legionér besucht, denn sein Hund, ,Apollo®, ist
der Sohn von der ,Toya“. Ihm habe ich Cour pE BouLE
gezeigt, damit er sieht, wie ich das machen mochte. Da
hat er gesagt, ,ja, ich war auch dabei, nur auf der anderen
Seite’. Dann hat er erzéhlt, da} er in der Fremdenlegion
gewesen ist, und als er erfuhr, dal ich Franzose bin und
in der franzosischen Armee war, war es in Ordnung. Das
war im August 88.

Ich hatte dann wieder denselben Kameramann, der seine
eigene Kamera eingesetzt hat. Im Oktober sind wir dann
nach Hamburg gefahren. Die ,Kunst’, das Schwierige an
der Sache, ist, solche Leute wie diese Hundebesitzer dazu
zu bringen, dafl sie sagen, ,0k, du kannst mich



filmen'. Teilweise habe ich sie ja in ihren eigenen Woh-
nungen, also zuhause gefilmt. Zu einer Zeit, da in ,Spie-
gel®, ,Stern®, ,RTL plus®, ,Tagesthemen“ ein schlechter
Beitrag nach dem anderen iiber die Hunde gekommen ist.
Das war dhnlich schwierig wie bei Coup pe BouLe: Die
wollten ja auch erst nicht mitmachen, weil es verboten ist.
Bei GaLLoproME war es dhnlich, letztlich' durfte ich es
aber filmen. Bei meinem néchsten Vorhaben, einem
Soldnerfilm’, gibt es das wieder: Das Spannende ist ja,
Strukturen und Systeme zu entwickeln, mit denen du in
diese Bereiche und zu diesen Leuten kommst, daf} sie
sagen, ,du kannst mein ganzes Lager filmen, du kannst
bei mir zuhause filmen'.

Du filmst in Randbereichen, in Grauzonen. War das in Ham-
burg ausschlieflich rund um die Reeperbahn?

Es war Kiez. Der Ex-Legiondr ist jemand, der immer
gern dazugehoren mochte, nicht einmal zum Reeper-
bahn-Kiez, sondern St. Georg. Der Typ ganz am Anfang
hatte frither einen Puff und ist jetzt zu alt dafiir. Der Kraf-
tige, ganz hinten im Film, ist jemand, der Mercedes fdhrt
und in der Herbertstrale so einen Laden managt, er
kiimmert sich noch um einen Puff in Bremen und
einen in Oldenburg und hat
zwei Kneipen in der Ger-
hardstrafie. Der mit den
langen Haaren, das ist ein
Sstreet boy’, dem gehort die
~Shiva®,

Hattest du dich zuvor mit den
Hunden und ihren Eigenar-
ten beschdfigt? Wuftest du
etwas tiber solche Hunde?
Du kannst dich ja nicht
vorbereiten wie bei einem
Film tber einen Regisseur,
wo du Sekundarliteratur
beschaffen kannst, wo du
die Filme angucken kannst

g }

Licht schon wieder weg. Du kannst dann nicht sagen, ,ok,
wir fahren jetzt mit dir da raus’, da hat der keine Zeit,
weil er um sechs wieder in Oldenburg sein muf}. Dann
mufdt du ganz schnell arbeiten. Fiinf Tage haben wird
gedreht, das Drehverhiltnis betrdgt Eins zu Zwei, da
kannst du nicht irgendetwas fiinfmal machen. Das soll
keine Entschuldigung sein fir die eine oder andere
Schwiche, es ist nur eine Erkldrung dafiir, daf3 du es halt
hittest besser machen konnen, wenn du ein besseres
Drehverhiltnis und mehr Zeit gehabt hittest. Und dann
ist es auch noch so, daf dir einer sagt, er sei morgen um
drei Uhr da, und natiirlich ist er nicht um drei da. Dann
kannst du nicht meckern, denn du hast dich nach denen
zu richten. Das ist ein paar Mal passiert, aber es war
nicht bose gemeint. Damit mufit du einfach rechnen. So
gesehen, ist die ganze Sache sehr gut gelaufen.

Abgesehen davon, wie beim Fernsehen diese Form der Aufar-
beitung des Themas generell ankdme, konnte der Film pro-
blemlos gesendet werden.

Natiirlich. Es ist nur so: sie sagen dir z. B., es ginge ihnen
nicht weit genug. Und eine Redakteurin vom ZDF
,wollte’ mehr Einsichten in das Privatleben der Typen.
Die denken sich, das sind
Archivare in der Biblio-
thek, mit denen du auch
noch zuhause friihstiicken
kannst. Die haben iiber-
haupt keine Ahnung davon,
was das fir Leute .sind.
Und sie verstehen nicht,
dafl die Tatsache, daffi du
dort reinkonntest, schon
das Hochste ist. Neulich
gab es im Fernsehen doch
den Film ,Die Jungs vom
Kiez", da hattest du sehen
miissen, was die Jungens
mit denen gemacht haben,

RS

usw. — das geht bei den Pit- ' die haben denen gesagt,
bulls nicht, denn das, was HUNDE AUS SAMT UND STAHL ,wenn du die Kamera nicht
geschrieben  worden ist,  DJE WOLLTEN AUCH ERST NICHT MITMACHEN ausschaltest sag dem
kannst du ja nicht lesen. WEIL Es VERBOTEN IST ! Eierkopf, er soll die

Das einzige, was ich gele-
sen habe, war ein Buch von Jack London, ,Ruf der Wild-
nis®, da geht es um einen Typen, der Hundekdmpfe
macht. Ansonsten habe ich mich leider nicht darauf vor-
bereiten konnen, weil es nichts gibt. Das ist das Problem
bei solch einem Film: da stehen die Typen vor dir, du
hast sie noch nie gesehen, und sie sagen dir, daf} sie in
einer halben Stunde wieder gehen miissen. Was machst
du jetzt mit denen? Mit wem ich ldnger zusammen war,
konnte ich natiirlich besser arbeiten, z. B. mit dem Ex-
Legiondr.

Gerade er ist sozusagen die Zentralfigur im Film, ihn konnte
man wohl auch anders filmen, dadurch daf3 mehr Zeit zur
Verfiigung stand.

Bei ihm hatten wir einen ganzen Tag Zeit. Die anderen
kamen etwa fiir eine halbe Stunde und sind dann wieder
gegangen. Die Dreharbeiten waren im Oktober. da wird
es ja schon eher dunkel. Und diese Typen sind ja immer
die ganze Nacht auf, flir die beginnt der Tag erst am
Nachmittag um vier oder um fiinf. Und um sechs ist das

Kamera ausschalten, sonst
reif3 ich dir den Arsch auf’. So hat mit mir kein einziger
geredet. Was stellt sich ein Fernseh-Redakteur beim
Thema Kiez-Szene vor? Einen Typen, der fahrt in seinem
Mercedes die Reeperbahn runter, steigt dann irgendwo
aus im Halteverbot, auf der Riickbank des Autos sitzen
ein, zwei Pitbulls, mit denen er zu einer Frau geht und die
am besten noch zusammenschldgt. Und nachher sitzt er
in der Kneipe und erzadhlt dir, daf3 er ein ganz lieber
Junge sei. Das ist das, was die sich unter Kiez vorstellen,
und das wollte ich eben gerade nicht. Fiir mich ist eben
genau ,das Halbe’ interessant — die Leute liigen ja auch
manchmal in die Kamera. Und in dieser Liige steckt fiir
mich mehr an Ehrlichkeit als in der ,Wahrheit’, die sie
dem anderen trotzdem anbieten. Aber das kapieren die
beim Fernsehen nicht, die wollen Soziostrukturen haben
- soll ich vielleicht noch die Eltern von den Typen einla-
den ...7 Die sind unbefriedigt, weil du dieses Klischee
nicht bedienst. Und ebenso, weil es in dem ganzen Film
kein Blut gibt.
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Das wiirden sie aber niemals sagen.

Niemals. Aber sie hdtten am liebsten einen Hundekampf,
oder wie ein Pitbull irgendjemanden anfillt oder einen
Marder zerreif3t. Das ist doch Scheifie. Und ich sage dir
eines: ,Iempo” hat jetzt auch wieder einen Artikel
gedruckt liber die Hunde, mit Photos, und sie geben auch
noch damit an, daB die Photos illegal gemacht worden
sind. Das zeigt mir einfach, dafl die, die das machen,
Yuppiekopfe sind, die sich irgendetwas ausdenken und
gar nicht wissen, mit was sie da eigentlich spielen. Was
bringt es denn, echte Photos zu zeigen von einem Hunde-
kampf, wenn die Besitzer nicht damit einverstanden sind?
Derjenige, der sich in der Zeitschrift sieht, 1aBt sich das
doch nicht gefallen. Und alles wegen solch einer story
- das ist wirkliche Scheifie, da stimmt das Verhaltnis
nicht.

Zu dem Legiondr: Wie er in seiner allerersten Einstellung
gefilmt ist, wie er eingefiihrt wird, da gibt es eine sehr geringe
Tiefenschdrfe in dieser Grofaufnahme. Das konnte aus
einem Spielfilm sein.

Klar. Eigentlich darf man nicht diese Trennung Spielfilm/
Dokumentarfilm nicht machen, denn Film ist Film. Und
da gelangst du in einen Bereich, wo die Ubergdnge flie-
Bend sind, es konnte wirklich aus einem Spielfilm sein.
Mein Eindruck war: Aha, jetzt geht eine Handlung los. Ich
wufte ja nicht, was auf mich zukommt. Im iibrigen kann ich
mir auch vorstellen, daf3 du irgendwann mal einen Film
machen wirst, den man gemeinhin als Spielfilm bezeichnen
wiirde.

ES BLEIBT UBERSCHAUBAR

Diese Dokumentarfilme sind fiir mich auf eine gewisse
Weise auch Ubungsarbeiten. Ich hatte ja vorher keine
Ahnung, und so lernt man die Dinge allmidhlich kennen,
den Schnitt, die Tonmischung, all die verschiedenen
Abldufe, Das ldfit sich beim Dokumentarfilm gut
machen, du hast einen Kameramann und einen Tonmann
- oder auch keinen Tonmann -, zu zweit oder zu dritt
macht man einen Film, es bleibt iiberschaubar. Und das
mochte ich jetzt noch in einem abendfiillenden Doku-
mentarfilm machen, der vom Ansatz her im Grunde auch
schon wieder ein Spielfilm ist.

Fiir mich wire es aber viel zu friih, jetzt einen Spielfilm
zu machen, das traue ich mir nicht zu. Aber ich traue mir
einen abendfiillenden Dokumentarfilm zu.

In dem Hundefilm, da gibt es in der Einstellung bei dem
Mann, der Vitaminpréiiparate usw. verkaufi, einen Arm, der
ins Bild greift und etwas nachstellt. Das hdttest du heraus-
nehmen kannen. Mir gefdllt, daf3 es dringeblieben ist.

Da habe ich den Ton gemacht, weil wir keinen Tonmann
hatten, und ich bin ins Bild gekommen, der Kameramann
hat dann das Mikro aus dem Bild gehalten, aber gar nicht
gemerkt, daf} er selber nun im Bild ist. Sowas stort mich
liberhaupt nicht, weil ich es nicht andern kann. Ich stehe
zu einer Unscharfe oder zu einem Einschnitt in der Bild-
asthetik, wenn es fiir den Inhalt wichtig ist. Da kann man
einfach nicht reinschneiden: der beginnt zu erzédhlen ...
Es wire vielleicht wieder solch ein unfairer Moment gegen-
tiber demjenigen, der da redet.

Ein spiterer Schnitt in dieser Einstellung hitte keinen
Sinn gemacht. Man wigt ab, ob man da spiter reinkann,
doch wenn es keinen Sinn macht und nicht gut ist, dann
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1aB ich es. Das ist in diesem Fall eine einzige Einstellung,
und der da redet, ist ein ,Solider’. Ich bin auch ein Soli-
der, im biirgerlichen Leben, und der auch. Und den
wollte ich haben, einfach um zu zeigen, dafl auch ,andere’
Leute solch einen Hund haben konnen. Er war am
schwierigsten zu bekommen, denn er wollte partout nicht,
daB er am Ende mit den anderen zusammen ist. Und
jetzt, nachdem er den Film in Hamburg gesehen hat, fin-
det er ihn toll. Aber zundchst hat er immer wieder gesagt,
er sei nicht da. Bis ich dann einfach hingefahren bin -
und er war da. Dann habe ich ihm das erklart, worauf er
sein ok gegeben hat. Dann haben wir nur diese Einstel-
lung gemacht, das hat eine halbe Stunde gedauert.

Die let=ten drei Filme scheinen mir einen Zusammenhang zu
ergeben, denn danach kommt der Cassavetes-Film, Sam
SHAW ON CASSAVETES.

Aber den zahle ich nicht als Film. Immer, wenn ich auf
ein Filmfest fahre, nehme ich die Videokamera mit. Und
so hat sich auch dieser Film ergeben. Wenn du etwas vor-
satzlich drehst, dann ist es ein Film, und wenn du etwas
nebenbei machst, wie den Sam Shaw oder Monte Hell-
man, dann zahlt das nicht als Film. Genausogut hatten
diese Begegnungen nicht stattfinden konnen, wenn die
beiden nicht dagewesen waren, ich wufite das ja vorher
nicht.

Du bist also hingefahren zum Festival in Barcelona, weil du
eingeladen warst. ’
Mit dem Garroprome und dem Hundefilm hatte man
mich dort eingeladen; dort habe ich die vom Festival
organisierte Ausstellung mit Photos von Sam Shaw gese-
hen. Und er war auch dort. Ich habe ihn gefragt, ob er mit
mir in die Ausstellung gehen wiirde, um iiber Cassavetes
zu reden. Er hat nichts dagegen gehabt, und ich mufite
noch jemanden suchen, der mir das Mikrophon hilt. Das
war Timothy Neat, ein schottischer Regisseur, mit dem
ich zusammen vom Flughafen abgeholt worden bin.
Timothy Neat hat spéter den Preis gewonnen, er hat den
Film PLay ME soMETHING gedreht. Der Filmpreis in Bar-
celona ist 400.000 DM wert und darf nur zur Herstellung
eines neuen Film verwendet werden. So hat sich das erge-
ben.

Sam Shaw war dir ein Begriff?

Nein, nur Cassavetes ... Aber alle ausgestellten Photos
hat Shaw gemacht.

Wo hast du deine Filme geschnitten?

Den GarroproME habe ich im Filmmuseum geschnitten,
die haben einen ganz kleinen 16-Millimeter-Tisch. Ich
hatte einfach kein Geld und durfte mich dort hinsetzen
solange dort gearbeitet wurde, also bis zur letzten Vor-
fiihrung. Den Hundefilm und das Ende von Garro-
proME haben wir bei den Leuten von ,Viseotronic®
gemacht, das ist eine Werbefilm-Firma. Wie meine Situa-
tion ist, kann ich so beschreiben: Ende Juni, Anfang Juli
1989 war ich auf dem Festival in Barcelona, dort drehte
ich das Material fiir den Cassavetes-Film. Dann wufte
ich nicht, wo ich das schneiden soll, weil ich kein Geld
hatte, um mir einen Video-Schnittplatz zu besorgen.
Dann traf ich den Igor Patalas, den ich kenne, weil er fri-
her auch bei Photographen assistierte. Er ist heute Editor
bei der Firma .Arri TV* Er bot mir an, den Schnitt mit
mir zusammen zu machen, ihn interessiert Cassavetes,



und ansonsten wiirde er immer nur Werbefilme schnei-
den. Er fragte seinen Boss, ob wir zwischen Weihnachten
und Neujahr in der Firma arbeiten konnten, weil dann
niemand dort ist, und schon machten wir innerhalb von
drei Tagen den Schnitt, den ich zuhause bereits vorberei-
tet hatte. Thm hat es Spafl gemacht, mir hat es Spaf3
gemacht, und nun ist der Film an den WDR verkauft,
d. h. ich kann ihm ein wenig Geld fiir seiné Hilfe geben.
Doch zunichst lag das Material ein halbes Jahr brach.

Kannst du noch etwas erzihlen tiber die Hilfe von Alexander
Kluge und wie du ihn kennengelernt hast?

Ich habe ihm einfach ein Packchen mit Videokassetten
vom Hitlerfilm und Coup pe BouLe zugeschickt, und
schon eine Woche spiter hat er hier angerufen und
gefragt: ,Wer sind Sie? Woher kommen Sie? Was machen
Sie? Was wollen Sie machen?” Er hat gesagt, er will Coup
pe BouLe unbedingt im Fernsehen zeigen. Und dann hat
er mich mitgenommen zu Arri, wo sein Programm
zusammengeschnitten wird. Auf die gleiche Weise hat er
dann auch GarroproMe und den Hundefilm fiir seine
Programme verwendet. Wenn ich bei ihm anrufe, dann
sagt er: Kamerad Karmakar, was gibt's?".

Du hast mit jeglicher Filmforderung bislang nur Schiffbruch
erlitten?

Ich habe noch niemals Filmforderung gekriegt. Aber jetzt
sage ich mir, dal ich das Geld will. Denn jetzt gibt es
Filme von mir, die wurden dort und dort gezeigt, also
mochte ich auch mal 6ffentliches Geld sehen.

Die Vertriebsforderung aus Hamburg geht nicht an dich, son-
dern an den Verleih?

Der Verleih stellte den Antrag und bekommt nun das
Geld fiir meine Filme - was ja schon ganz gut ist, um die
Kopien machen zu kénnen.

Mir geht es wahrscheinlich nicht viel anders als anderen
auch. Bei mir gibt es das Problem, daf ich keine Privat-
gelder aktivieren kann. Das kannst du in der Bundesrepu-
blik im Grunde nur, wenn die Koproduktion des Fernse-
hens gesichert ist, weil dann ein Privatmann auch sicher
gehen kann, daf} sein Geld irgendwann wieder zurtick-
kommt. Private Gelder kannst du bekommen, wenn du
einen Ballettfilm machen willst oder einen tiber hiibsche,
siifle Dinge: dann kannst du zu einer Schokoladenfabrik
gehen oder zum Modedesigner, und fragen, ob’s nicht
vielleicht interessiert. Aber wo willst du denn mit der
Séldnerthematik hingehen? Das Geld aus den Bereichen,
die dir vielleicht etwas geben konnten, kannst du ja gar
nicht annehmen, weil du dann fiir den Rest deines
Lebens fertig gemacht wirst. Stell dir mal vor, ich hitte
Geld von Heckler & Koch oder von Sig Sauer-...

Die wiirden aber wohl wieder ganz andere Anspriiche stel-
len ...

Keine Ahnung, vielleicht iiberhaupt keine, man weif3 es
nicht. Wer fragt die denn schon nach Geld flir einen
Dokumentarfilm? Heckler & Koch beliefert die deutsche
Polizei und die Bundeswehr mit Waffen. Sie haben im
Soldier of Fortune* immer Werbung drin. Fiir die Amis
ist Heckler & Koch ,State of the arts’, das Beste, was es
tiberhaupt gibt. Egal, an dem Projekt bin ich nun schon
so lange dran, daB ich nicht einfach aufhdren kann und
etwas anderes mache, nur weil ich da eher Chancen habe
durchzukommen. Entweder mache ich das oder ich
mache nichts. Nun ist es ja auch schon ziemlich wahr-

scheinlich, daf3 es funktioniert. Im Juni, hoffe ich, kann
ich mit den Dreharbeiten beginnen in dem Ausbildungs-
camp in den USA.

Das Schlimme ist: Ich komme mir manchmal schon vor
wie ein alter Mann, der iiberall seine Filme zeigt, der also
sozusagen ,gezeigt“ wird, dem Werkschauen gewidmet
werden, z. B. Anfang des Jahres in Saarbriicken beim
Max-Ophiils-Festival oder im Februar an der Filmakade-
mie in Berlin, wo ich dafiir Geld bekommen habe, daf}
ich anwesend gewesen bin und mich den Fragen der Stu-
denten gestellt habe. Ich bin 25 und war nie auf einer
Filmhochschule! Du bekommst auch tiberall ganz gute
Kritiken, es lduft also ganz gut, und trotzdem stagniert es.
Das ist wie mit zwei Wegen, die parallel laufen, wobei ich
hoffe, daf} sie sich irgendwann mal treffen. Ich habe jetzt
seit Oktober 88 keinen Film mehr gedreht, wiinsche mir
aber eine Kontinuitdt. Doch aus eigenen Mitteln will ich
nichts mehr machen, es geht einfach nicht, tiberall anzu-
klopfen und um 500 DM zu bitten, wenn du weifit, daf3
tiberall Geld herumliegt.

Wie kominst du denn iiber die Runden?

Ich arbeite immer noch als Assistent und lebe auch ein
wenig vom Vorschuf flir Regie und Drehbuch, den mir
der Produzent Wolfgang Pfeiffer gegeben hat. Also auf
Pump.

Wie bist du auf das Sildnerthema gekommen?

DER EINZIGE UBERLEBENDE
DER ,,DIRTY DOZEN*

Das war so: Als Alliierter der US Army in der Bundesre-
publik Deutschland darf das franzosische Militar in den
steuerfreien PX-Laden in den Garnisonen einkaufen. Und
dort gibt es auch die Zeitschrift ,Soldier of Fortune®. In
einer Ausgabe fand ich eine Vorschau auf eine grofie
Convention, die die Zeitschrift jedes Jahr in Las Vegas
abhilt. Und zwar mieten die sich in ein riesiges Hotel ein
und veranstalten Seminare, haben eine riesige Waffenaus-
stellung, wo auch deutsche Firmen mitmachen. Dann
fiihren sie parallel dazu, auflerhalb von Las Vegas Schief3-
wettbewerbe durch, wo du mit allen denkbaren Maschi-
nengewehren rumballern kannst. Du mufit nur zahlen,
um da teilnehmen zu konnen. Ich hatte nun die Idee,
diese Convention zu filmen, zu schauen, was das ist. Ich
war im vergangenen August bei denen, habe mit ihnen
geredet, das fanden sie auch in Ordnung - und dann habe
ich halt kein Geld gekriegt, um im September zu drehen.
Nun hat es sich verschoben. Diese Seminare sind eigent-
lich ziemlich interessant. Da kommt z. B. der Militdratta-
ché der stidafrikanischen Botschaft aus Washington ange-
reist und gibt einen ,Situation Report: Southern Africa®.
Ehrengast war ein Kongreflabgeordneter aus Texas, der
sich dafiir stark gemacht hat, daf} die Rebellen in Afgha-
nistan  ,.Stinger“-Flugabwehrraketen bekommen, mit
denen die im Grunde ja auch die Russen abgeschossen
haben, was militdrisch gesehen ein Grund dafiir gewesen
sein soll, daB die sich aus Afghanistan zuriickgezogen
haben. Oder es gab ein Seminar, das hiefy .Duff Matson -
The Devil's Bodyguard“. Und Duff Matson ist ein alter
Typ, ich glaube ein Green Beret, der vor kurzem gestor-
ben ist und der der einzige Uberlebende der .Dirty
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Dozen“ war. wonach Robert Aldrich seinen Film gedreht
hat. Dieser Mann war dort eingeladen und hat iiber sein
Leben erzahlt vor den ganzen Leuten in ihren Kampfan-
ziigen. Das war die eine Sache. Dann gibt es diese
Camps, die im ,Soldier of Fortune" eine Anzeige hatten.
Dort habe ich angerufen und denen erzidhlt, daf} ich
einen Film drehe tiber einen Deutschen, der in der Frem-
denlegion war. Ich wollte sehen, ob man mit dem mal in
solch ein Camp fahren kann. Diesen Deutschen habe ich
gesucht, um a) dem Film einen roten Faden zu geben, b)
um einen Deutschland-Bezug herzustellen, und c¢) um
auch eine Figur zu haben, mit der ich in die Szene rein-
komme. Denn wenn du denen erzédhlst, dal du einen
Film drehst Gber einen Typen, der 20 Jahre in der Frem-
denlegion war, dann ist das flir die - militdrisch gesehen
- ungefdhr das Hochste, was es iiberhaupt gibt. Da
bekommen selbst die Amis solche Ohren. In Miinchen
und in Hamburg habe ich ein ,Soldner-Casting” gemacht,
d. h. ich habe vorher Anzeigen aufgegeben, daB ich fir
ein Filmprojekt einen Ex-Legiondr oder einen Ex-Sold-
ner suche. Und auf diese Weise habe ich den Giinter
Aschenbrenner kennengelernt. Und mit dieser Figur habe
ich mich dann an die Zeitschrift und an das Camp
gewendet, und es hat alles funktioniert. Ich darf in diesem
Camp mich frei bewegen. darf alles filmen, man hat mich
sogar schon angerufen und gefragt, ob ich wirklich
komme und den Typen mitbringe! Das war die Idee -
und dann habe ich das weitergesponnen, eine Strategie
entwickelt: Parallel zu dem Lebenslauf von dem Aschen-
brenner mochte ich nun, anhand des Camps und dieser
Zeitung (die Convention will ich nun nicht mehr filmen),
in ein Krisengebiet fahren. Das soll das Gegengewicht zu
dieser Schule des Camps sein, die in gewisser Weise eine
~Kinderspielerei“ ist - aber natiirlich nicht wirklich eine
.Kinderspielerei“. Durch diese zweite Ebene kannst du
die ganzen verschiedenen Bereiche des Soldnertums erar-
beiten. Dann hast du zum einen diesen Strang des
Aschenbrenners, des Legiondrs, der im Grunde eine biir-
gerliche Militdrkarriere hinter sich hat. Und auf der ande-
ren Seite diese Soldnergeschichten, die ja eher den unbiir-
gerlichen, dreckigen Militarbereich reprasentieren. Es
gibt viele Offiziere in reguldren Armeen, die die Sldner
am liebsten zur Hoélle jagen wiirden. Das ist nun das
gegenwartige Konzept. Und es ist wiederum mehr oder
weniger aus der Armee heraus gekommen.

Kannst du nocheinmal aufzdhlen, wo momentan noch nicht
entschiedene Antrdge auf Forderung vorliegen?

Beim WDR, dann werden wir Mitte Mai wieder in die
Berliner Forderung gehen, weil die den Antrag zuriickge-
stellt haben. Und dann gehen wir wieder ins Kuratorium.
Am 1. April haben wir auch einen Antrag bei der Ham-
burger Filmforderung eingereicht. Wenn der WDR sich
beteiligt, dann ist auch die Beteiligung einer franzosi-
schen Firma ziemlich gesichert. Und auch fiir die Ham-
burger und Berliner Forderung ist es dann einfacher.

Wie grof wird das Team beim Scoldnerfilm sein?

Der Aschenbrenner wird dabei sein, der Kameramann,
der Tonmann und ich. Mir ist es ganz recht, wenn es ein
gerades Zahlenverhiltnis im Team gibt. Auflerdem: je
weniger, desto besser, vor allem dann, wenn man z. B. im
Auto drehen will.
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How to find a Soldner? Zeltungsanonce von Romuald Karmakar fiir sein
neues Filmprojekt.

Beim Hundefilm habe ich zugleich den Ton ausgesteuert
und die Interviews gefiihrt: das ist nicht empfehlenswert.
Deswegen will ich das diesmal anders machen. Wir wer-
den also ab Mitte Juni ersteinmal fiir zwei Wochen in
dem Camp drehen - in der Hoffnung, dafl der Aschen-
brenner auch dabei sein kann. Drei Monate spater, wenn
er offiziell wieder da ist, machen wir den zweiten Teil bei
den Leuten von ,Soldier of Fortune®, wo wir in der
Redaktion drehen, um anschlieBend mit denen abzu-
hauen. Einen Kameramann habe ich bislang weder fir
den ersten noch fiir den zweiten Teil. Ich muf3 mich also
auch darauf einstellen, mit zwei verschiedenen zu arbei-
ten.

Horst du dich nach Kameraleuten auch an den Filmhoch-
schulen um?

Ich versuche zu vermeiden, jemanden zu nehmen, der
irgendwie mit der Filmhochschule liiert ist. Das nachste
Projekt ist gewil auch ziemlich hart: Du bist da zwei
Wochen nur in dem Camp, schlifst im Freien, mufit im
Grunde auch den Kampfanzug tragen, bist auf Patrouille
usw. Es muf} also jemand sein, der sich in dieser Szene,
die politisch natiirlich eine ganz bestimmte Farbung hat,
bewegen kann, der nicht anfingt, mit dir politische Dis-
kussionen zu fiihren. Es darf auch keiner sein, der schwul
ist, ich kann keine Tunte mitnehmen. Oder jemand, der
einen Zopf hat oder einen Vollbart, oder jemanden, der
aussieht wie Ho Tschi Minh. Da wir es halt immer knap-
per mit den Kameraleuten. O



(AL (LA MAZ AT

WARHEADS (1992), Regie R.
Karmakas, Sudhaus, Tubingen,
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Warheads
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Portrats von Soldnern

TUBINGEN. Kein adagogi
C?;elgel'mgcr fahrt higr bogchg,lst(;'zg
es Kriegsspielzeugs, mit dem han-
tert wird. Es geht um Fremdenle-
londre - mit Zoom auf die Biogra-
len zweler Soldner, der eine war in
Franzo_swch-Guyana, der andere
ein Brite, in Kroatien im Einsatz.
»Warheads" heifit der Film yon Ro-
muald Karmakar, der am heutigen
Mittwoch um 20 Uhr im Tibinger
Sudhaus“auf Initiative der ,Film-
struktur ‘zu sehen ist. Der Under-
ground-Filmer Kamakar, der der-
zeit auf der Suche ist nach einem
Verleih fiir sein neuestes Werk
wHaarmacher“ mit Gtz George in
der Rolle des Massenmorders
machte auch in der Vergangenheii
schon einigen Wirbel. Er filmte
Hahnenkimpfe, Zuhilter mit ihren
Pitbulls und stand schon selber in
der Rolle von Adolf Hitler vor der
Kamera. Seinem Film ,Warheads*
der jetzt im Sudhaus gezeigt wird,
gﬁrdeer ‘;100 vielen Seiten voxgewor-'
. ege zu st i
fur die Prgﬁ-Kriegagfe ~TEpeilisn

‘A

Impragniert gegen Stahlgewitter: Zwei Soldner aus ,Warheads*

Der Antifaschist hat's schwer

Zeitgleich, doch an weit auseinan-
derliegenden Szeneschauplatzen,
kiindeten am Mittwoch abend zwei
Dokumentarfilme von den Umtrie-
ben seelengepanzerter Mannsbil-
der in Geschichte und Gegenwart

Eine rechtschaffene Paukstunde in
Sachen alter Faschismus versprach
im Club Voltaire Erwin Leisers

Mein Kampf". Die Wahl mulite
aber schlieBlich auf , Warheads*
im Sudhaus fallen, zumal ihm -
was Spannung versprach - das
Geriicht vorauseilt, dall er's mit
dem Edlen und Guten nicht so sehr
halt. und sein Regisseur Romuald
Karmakar gar heimliche Sympa-
thien hegt fur die ..Hiandler des To-
des” . die sich 1m Geiste des Wilflin-
gers alluberall auf der Welt in
Stahlgewittern aalen. Solches zu

A

unterstellen, ware fur ,Warheads"
aber schon zu viel der Ehre. Weil
Karmakar bereits die Fragestel-
lung fehlt, beweisen seine Besuche
bei den berufsmaBigen Mordbuben
vom Urwald bis zur Sahara nichts,
was auch nur die Halfte dieser drei
Stunden Film rechtfertigen wiurde
Wenn dieses Kraut-und-Ruben-
Dossier iiberhaupt zu etwas fuhrt,
dann zu der mehr zufalligen Ein-
sicht, daB die bierseligen und ge-
fahrgeilen  Mannerbundler im
Durchschnitt noch dummer sind,
als das Vorurteil erlaubt. Am lieb-
sten also hitte man sich aus dem
Sudhaus in die Arme von Papa Lei-
ser gefliichtet, um sich die schaurig-
schénen Naziaufmarsche mit einer
reichlichen Portion antifaschisu
scher Gesinnung aufwiegen zu las-
sen che

l{\



Warheads

Dieser Film hat einen Fehler. Mit sei-
nen 182 Minuten ist er einfach zu
lang. Aber Romuald Karmakers Vorha-
ben war es, ,echte Kerle" zu zeigen —
Maéanner mit einem Hang zur Uniform, ei-
nem Drang zum Abenteuer und dem
Zwang, die eigenen Grenzen geistig wie
kérperlich zu erkennen. Seine , Helden"
“sind der deutsche Fremdenlegionar Giin-
ter Aschenbrenner, der britische Séldner

MMagazin
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Karl und, schon ganz am Ende der Doku-
mentation, eine junge Kroatin aus Miin-
chen, die sich eine Waffe in die Hand
driicken liel, um - von Fernsehbildern
aufgeputscht — ihre Heimat und ihre
kroatischen Landsleute zu verteidigen
oder an den verbrecherischen Serben zu
rachen.

Karmakers Film ist so lang, weil er sich
Zeit 1aBt, weil er seinen Figuren Gelegen-
heit gibt, ihr Leben zu erzéhlen und die
Griinde fiir ihr Verhalten zu erkldren.
Seine Bilder hat Karmaker — 1965 in
Wiesbaden geboren, spiater Regieassistent
von Herbert Achternbusch — in einem pa-
ramilitdrischen Trainingslager in Jack-

~ son im, US-Staat Mississippi, in Franzo-

sisch-Guyana, in einem Camp der Frem-
denlegion und im kroatischen Gospic ge-
funden. Daf3 er dabei nicht nur die Erin-
nerungen Aschenbrenners, sondern auch
den Krieg ganz zeitgemal ins Visier ge-
nommen hat, gibt seinen Film eine Ak-
tualitiit, die ihn allein schon zur Besichti-
gung empfiehlt.

Natiirlich ist hier die Rede von Minner-
freundschaft und Kameradschaft, von
Drogen und Alkohol, die unweigerlich im
Gefolge von Soéldnern und Legionéren,
von Krieg und Tod mitziehen. Natirlich
werden — in der Fremdenlegion — die un-
saglichen deutschen ,,Soldatenlieder” von
dem Polenmidchen und dem Westerwald
gesungen; die Psychogramme der von
Karmaker Portratierten ergeben sich von
selbst — und was der Krieg im Menschen
anrichtet, was er zerstort, kann man in
diesem Film ebenfalls miterleben.

So gesehen, ist das Urteil der Filmbe-
wertungsstelle in Wiesbaden etwas naiv,
wenn sie Romuald Karmakers ,Warhe-
ads" nur Unverbindlichkeit zugesteht.
Warheads sind ubrigens nichts anderes
als Sprengkopfe von Granaten oder Rake-
ten. (Im Corso) @@ Otto Kuhn

e®ee® = stark e = passabel ® = schwach
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Filder/Stuttgart

Vom
Leben
der Soldner
und Legiondre

»~Warheads* von Romuald Karma-
kar ist ein Dokumentarfilm, wie ein
Dokumentarfilm sein soll: Er beobach-
tet, wartet ab, laBt die Menschen und
Dinge fiir sich selbst sprechen, zeigt da-
mit eine Art neutrale Wahrheit. Es gibt
keine Vorbeurteilung, weil Karmakar
absichtlich nicht analysiert. Er will nur
— dokumentieren.

Die Wertung findet erst im Kopf des
Betrachters statt, wenn er die Bilder
sieht. Karmakar gibt Einblick in eine
sbziale Nische: Das Leben von Legiona-
ren und Soldnern, denen er zum Teil
mit der Kamera in den Krieg gefolgtist.
Daneben werden Interviews gemischt
mit Ausbildungsszenen irgendwo im
Dschungel: Harte und Disziplin als Tu-
genden, emotionale Armut und Kalte,
die Folgen.

Guanther Aschenbrenner, der in den

80er Jahren Raketen-Startbasen 1m
Kongo und in Libyen baute, erzahlt wie
Kameraden gestorben sind, wie der
Blitz einer Atomexplosion ihm vorru-
bergehend das Augenlicht nahm, wieer
beim 1403. Nacht-Fallschirmsprung
das Rickrad brach, wie man per Ein-
trittskarte ins Legionars-Bordell-Zelt
geschleust wurde. Einmal im Monat ein
biBchen Glick fir ein lebenslang arm-
seligen Charakter. Nicht das, was
Aschenbrenner erzahlt, sondern wie er
es erzahlt, offenbart eine menschliche
Tragodie. Das Interesse gilt nicht der
eigenen Person, sondern der Funktion
eines Systems.

Ein namenloser holldndischer Sold-
ner im zweiten Teil des Films schildert
seine Einsatze an der kroatischen
Front: Mord, Folter und Kriegsverbre-
chen werden zwar nicht gezeigt, aber
die Grenzerfahrungen hinterlieBen
deutliche Spuren. Der Soldner hat es
nicht geschafft, sein ,Ich* vollig zu ver-
leugnen. Er hat Angst, die er mit Alko-
hol und Drogen zu bezwingen versucht.

Wer Zeit hat und abends um 20.30 Uhr
die Energie, sich gut drei Stunden zu
konzentrieren, der geht ab heute ins
Corso. Eslohntsich. Oliver Gerst
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Stuttgarter Zeitung Nr. 261

»Warheads« von Romuald Karmakar

Der Verfilihrerblick des Todes

Mit karger Sachlichkeit erzdhlen die
Handwerker des Tétens von ihrem Job.
Ein deutschstimmiger Fremdenlegionir,
der zwanzig Jahre bei seiner ,,Gemein-
schaft" war und danach eigenartige Rake-
tenprojekte in Libyen bewachte, ein briti-
scher Séldner, der seit fiinfzehn Jahren
wnicht weiBl, welche Farbe die Uniform
morgen haben wird", haben dem Doku-
mentarfilmer Romuald Karmakar ihre Le-
bensgeschichten so niichtern erzihlt, als
fiillten sie nur eine weitere Bewerbung aus
— talking heads", sprechende Képfe also
zeigt dieser Film, den Regisseur Romuald
Karmakar ,Warheads" genannt hat.

Nicht die Képfe der Raketen, die Képfe
der Menschen bilden das Arsenal des Krie-
ges, und den noch einmal in groBer Pose
zu verurteilen ist nicht Karmakars Anlie-
gen. Wenn er nicht einfach zuhért, mit der
nie tadelnden Stimme eines vom Gegen-
iiber durchaus Beeindruckten nachfragt,
dann zeigt er Bilder aus einem Ausbil-
dungslager fiir echte S6ldner und Méchte-
gern-Guerillas in Mississippi, vom Wieder-
sehenstreffen alter Legionare, vom Séldne-
reinsatz in Kroatien. Das alles fand die
Filmbewertungsstelle pradikatsunwiirdig
und tadelnswert: ,,Warheads" finde keine
Distanz zum Gezeigten, Karmakar biedere
sich bei seinen Gesprichspartnern an, die
drei Stunden Film wirkten wie unbearbei-
tetes Amateurmaterial.

Doch Karmakar hat gar nicht ange-
strebt, was die Filmbewerter implizit ver-
langen: noch einmal das abgenutzte Ge-
stenrepertoire der selbstgefilligen Betrof-
fenheit und Fassungslosigkeit vorzufiih-
ren. Er geht davon aus, daB die Entsetz-
lichkeit des Krieges keiner Untersuchung

mehr bedarf, wohl aber das. was Men-
schen, iiber die er nicht hereinbricht, trotz-
dem in den Krieg treibt. DaB die Legionire
nur ein geschéntes Bild von sich geben,
daB die Bilder aus dem Trainingscamp
dem Morden einen Zug von Irrealitiit ge-
ben, daB die Bilder aus Kroatien manch-
mal dem bloBen Protz des Dabeigewesen-
seins verfallen - das alles kénnte man ge-
gen ,Warheads" einwenden. Gerade der
Verzicht auf das Distanzierungsritual. das
Sichzuriicknehmen des Filmemachers
aber ldBt eine seltsame, zugleich absto-
Bende und anziehende Ausstrahlung der
Interviewten durchkommen: eine Banali-
tdt der Weltsicht, die nur Befehl, Gehor-
sam, Schlachtbank und kleine Kampfpau-
senfreuden kennt und sich zu einer Art
brutaler Viterlichkeit verdichtet. Komm,
scheinen diese Gesichter zu sagen, wir zei-
gen dir die Welt, wie sie wirklich ist, und es
ist ein boser, schlangenhafter Verfiihrer-
blick. der Blick des Todes selbst. der sich
fiir eine Weile anfassen und der mit sich
reden laBt. (Corso) tkl
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Beitrige fiir Europiischen
Filmpreis nominiert

Der Film Wir konnen auch anders von
Detlev Buck ist als deutscher Kandidat
fiirden Européischen Filmpreis 1993, den
~Felix*, nominiert worden. Der Preis soll
am 4. Dezember in den Studios Potsdam-
Babelsberg verliehen werden. In der
Sparte Junger Europiischer Film be-
nannte die deutsche Auswahlkommission
Abgeschminkt von Katja von Garnier, als
Dokumentarfilm Warheads von Romuald
Karmakar, Frankreich schickt in der
Hauptkategorie Ein Herz im Winter von
Claude Sautet in den Wettbewerb, Grog-
britannien The Crying Game von Neil
Jordan. Ferner konkurrieren um den
Europdischen Filmpreis Benny’s Video
(Michael Haneke, Osterreich), Daens
(Stijn Coninx, Belgien), Telegrafisten
(Erik Gustavson, Norwegen), Urga (Nikita
Michalkow, RuBland), Belle Epogque (Fer-
nando Trueba, Spanien) und Berlin in
Berlin (Sinan Cetin, Tiirkei). Erstmals
wird in Potsdam auch ein Preis der inter-
nationalen Kn'tikervereinig‘ung Fipresci
verliehen. dpa

Denkmalschiitzer: Kirchen
nur noch zeitweise 6ffnen




FBW: Kein Priadikat fiir
»Stau - jetzt geht’s los”

Wie erst jetzt bekannt geworden ist.
hat schon im vergangenen Herbst die
FBW dem Dokumentarfilm Stau —
Jerzt geht’s los von Thomas Heise ein

—~—-Pradikat verweigert. Der umstrittene

Film uber junge Rechtsradikale in
Halle hatte bei der Duisburger Doku-
mentarfilmwoche den Preis der AG
der Filmjournalisten als bester Doku-
mentarfilm des Jahres 1992 erhalten.
Die FBW begriindet ihre Ablehnung
u.a. mit dem Argument, der Film sei
«nur ein Dokument der Sprachlosig-
keit der Betroffenen wie der Filmema-
cher selbst* DaB die Methode des ge-
nauen Hinhorens Ergebnisse bringt,
die weit iiber das inquisitorische Fra-
gen des dblichen Fernsehjournalismus
hinausgeht, will die FBW nicht wahr-
haben. Sie bedauert statdessen, daf
die Filmemacher ,,nicht mit den Dar-
stellern auf Verianderungen hin™ gear-
beitet hiitten, als wire es die Aufgabe
von Regisseuren, Sozialtherapie zu
betreiben.

Man mag es schon gar nicht mehr
wiederholen, aber es ist doch immer
wieder notwendig: Noch den mittel-
mifligsten Hollywoodfilmen wirft die
FBW Pridikate hinterher (Ein unmo-
ralisches Angebot ist wertvoll!), aber
bei Filmen, die kontroverse Diskus-
sionen hervorrufen, geriert sie sich als
selbsigerechter Oberlehrer, der nur
«Fehler** moniert. Es ist sicher kein
Zufall, daB mit Warheads von Ro-
muald Karmakar (epd Film 12/92, S.
46) und Srau die beiden wohl wichtig-
sten deutschen Dokumentarfilme der
letzten Zeit kein FBW-Pridikat erhal-
ten haben; es ist kaum ein Trost, daf
auch die Bundesfilmpreisjury 1993,
obwohl sie zum Teil recht akzeptable
Entscheidungen fillte, an diesen bei-
den Filmen achtlos vorbeigegangen
Isl.

Nur der Vollstindigkeit halber sei
erwihnt, daf auch Thomas Heises Ei-
senzeit (1991) — finf Biografien aus
der ehemaligen DDR vor und nach
der Wende — und Andreas Vogts
Grenzland - eine Reise — iiber die
neue Grenze zwischen Deutschland
und Polen — ein FBW-Pridikat ver-

weigert wurde. Gibt es in Wiesbaden
einen DDR-Malus? Eisenzeir hatte es
auch frither schon schwer. Heinz
Klunker schrieb in epd Film 2/92 iiber
die Auffihrung des Films bei der
Leipziger Dokumentarfilmwoche 1991:
..Die tiberforderte Internationale Jury
hat ihn schlicht ibersehen, diesen Ho-
hepunki im Capitol** (dem Festivalki-
no). WR

Werkstattkino:
Freispruch

Seit Jahren berichten wir iiber den
Kleinkrieg der Miinchner Justiz gegen
das Werkstattkino, zuletzt in epd Film
10/92. Nun ist in einem bemerkens-
werten Urteil des Miinchner Amisge-
richts, rechtskriiftig geworden am 17.
Juni 1993, Doris Kuhn, Vorstandsmit-
glied des Werkswattkinos, in einem
Verfahren, bei dem es um den Film
Nekromantik 2 von Jorg Buttgereit
ging, freigesprochen worden. Doris
Kuhn war angeklagt worden, weil sie
am 19. Juni 1991 diesen ,.ihr bekann-
ten Film" vorgefiihrt hatte. Im Film
geht es um einen extremen Fall von
Nekrophilie, er gipfelt in einer Ge-
waltszene, in der die Protagonistin
Monika ihren Liebhaber Mark mit ei-
ner Handsige ermordet.

Das Gericht beruft sich bei seinem
Freispruch auf das Tanz der Teufel-
Urteil des Bundesverfassungsgerichts
vom Herbst letzten Jahres (epd Film
12/92, S. 46). Insbesondere stellt das
Gericht fest, daB es fiir den Zuschauer
von vornherein klar sei, daB es sich
bei Monika um eine hochgradig psy-
chopathische Person handle und daff
der Film nicht zur Nachahmung anre-
ge. Interessant, dafl zum ersten Mal in
der Geschichte der juristischen Aus-
cinandersetzungen die  besondere
Qualitit des Werkstattkinos anerkannt
wird. . Der typische Besucherkreis
des Werkstattkinos", heifit es, sei
Wfilm- und kunstinteressiert™, er sei
bereit, ,sich Themen zu stellen und
damit auch der geistigen Auseinan-
dersetzung... Dieser Besucher ist ge-
rade nicht ein gedankenloser Freizeit-
konsument'* Wenn die Miinchner
Justiz friher zu dieser Erkenntnis ge-

kommen wiire, hiitten sich alle Verfah-
ren gegen das Werkstattkino eriibrigt.
WR

Festival-Chronik

epd Die 9. Osterreichischen Filmtage
fanden trotz der Streichung der Sub-
vention durch den Bund vom 9. bis 13.
Juni in Wels statt. Die vom Osterrei-
chischen Minister fiir Unterricht und
Kunst, Rudolf Scholten, initiierte und
subventionierte Gegen-Filmschau soll
erstmals im Dezember 1993 in Salz-
burg veranstaltet werden. Uber den
Streit siche epd Film 1/93, S. 47, In
Wels wurden zum zweiten Mal Preise
vergeben: den mit 150,000 Schilling
dotierten Hauptpreis erhielt Ulrich
Seidl fir Mir Verlust ist zu rechnen
(iiber den Film siehe den Bericht iiber
das Miinchner Dokumentarfilmfesti-
val in diesem Heft), der Dokumentar-
filmpreis von 50000 Schilling ging an
Nadja Seelich fiir ihr Portriit der Pra-
ger Dichterin Jana Cerna, Sie saff im
Glashaus und warf mit Steinen.

cpd Das 4. Filmfestival von Porsdam,
erstmals unter dem Namen Europii-
scher Salon fiir Liebhaber des jungen
Films veranstaltet, teilte seinen Spiel-
filmpreis, dotiert mit je 22.500 Mark:
Ihn erhielten der ungarische Beitrag
Video Blues von Arpad Sopsits und
der franzosische Souvenance von
Thomas Harlan. Der Dokumentar-
filmpreis ging an den Ukrainer Sergej
Bukowski fiur Znak Tire. In das von
der neuen Direktorin Irina Knochen-
hauer geleitete Festival sind auch ein
Kurzfilm- und ein Studentenfilmwett-
bewerb integriert.

Evangelische Filmarbeit

epd Der One-Future-Filmpreis der
evangelischen Interfilm  ist  beim
Minchner Filmfest an Tony Gatlif fiir
seinen Film Latcho Drom (Gute Rei-
se) verlichen wurde. Erstmals war der
Preis mit 10.000,- DM dotiert, gestif-
tet von der kirzlich verstorbenen
Filmpublizistin Vera Sommer und ih-
ren Angehdrigen. Der Film folgt der
historischen Route der Zigeuner von
Indien bis Spanien und dokumentie-
ren vor allem ihre Musik

Die Legende vom Nil

Panorama

epd Die Evangelische Akademie Ar-
noldshain veranstaltet ihr alljihrliches
Filmgesprich erstmals im Herbst,
vom 29, bis 31. Oktober. Thema:, Bei
mir bist du schén™ - Die Macht der
Schonheit und ihre Konstruktion im
Film. Das ausfihrliche Tagungspro-
gramm kann bei der Akademie be-
stellt werden, 61389 Schmitten.

Termine

epd Das Filmmuseum Potsdam zeigt
ab dem 12.8. unter dem Titel Queer ei-
ne Ausstellung mit neuen Bildern des
britischen Regisseurs Derek Jarman
(The Garden, Caravaggio). Der an
AIDS erkrankte Jarman, seit iber
dreiBig Jahren auch als Maler be-
kannt, sagt zu seinen Bildern: ,Ich
habe diese Bilder ohne Hoffnung und
mit einem wilden Lachen gemalt. Thr
seid die Witzbolde, tber euch wird
gelacht. Trinen fallen hinter Schlag-
zeilen ... Ich malte die Bilder mit
halbgeschlossenen Augen, so schnell
wie moglich.* (Katalog)

epd Zum funften Mal findet vom 31.
August bis zum 2. September das Me-
dienForum Berlin-Brandenburg statt.
Themenschwerpunkte sind w.a.: die
Mediensituation in Berlin-Branden-
burg, die Entwicklung in Osteuropa,
Probleme der Medienkonzentration
sowie Marketing und Zielgruppen-
strategien fir Horfunk und Fernse-
hen. Im Bereich Film geht es um For-
derung, Product Placement und
Produktionskonzepte. Informationen
bei: ComMunic, Konrad-Celtis-Stra-
Be 77, 81369 Miinchen, Tel.:089/
74117290, Fax 089/74117279,

epd Die 2. interActiva stellt vom 9. bis
Il. September in der Black Box im Ci-
nedom Kéln neue audiovisuelle Pro-
duktionen vor, die den Zuschauern ei-
nen verindernden Eingriff in den
Ablauf ermoglichen. Als Erganzung
zum  Prisentationsprogramm gibt es
ua. eine interaktive digitale Musik-
Bild-Performance aus Leipzig zum
Thema Aufbrechen von Gewalt und
Nationalismus.  Auskiinfte: Andrea
Zapp, Siilzburgstr. 113, 50937 Kaln,
Tel. 0221/221-37 31, Fax 221-84 93,

Auf den Spurgn von
Paul Klee in Agypten

Ein Film von Ridiger Stnner

Wie ein Blick in eine
vergangene Gegenwart (Taz)

Ex picturis
FidicinstraBe 40
10965 Berlin

Telefon 030/6 916 008
Fax 030/6 929 575

epd Film 8/93 47



Produktion: Max Film/Euro-
création Productions in Co-
Produktion mit WDR, Deutsch-
land/Frankreich 1992; Re-
gie und Buch: Romuald Kar-
makar; Schnitt: Katja Drin-
genberg:  Format/Liinge:
16mm, Farbe, 182 Min.; Ver-
leih: Ambush Entertain-
ment, Fraunhoferstrafie 27a,
80469 Minchen, Tel. 089/
2 01 28 29.

Die Jury der
Evangelischen Filmarbeit
empfiehlt

Warheads

Zwei Minner erzihlen aus ihrem Leben: der Deutsche Giin-
ter Aschenbrenner, geboren 1939, zwanzig Jahre aktiv in der
franzosischen Fremdenlegion, und der Brite Karl, geboren
1950, der als Soldner schon in vielen Landern kimpfte, 1991
wihrend der Dreharbeiten des Films in Kroatien. Zwei
Legionire werden vorgestellt, die vielfach getdtet haben,
Minner, denen viele nur mit Verachtung begegnen. Trotz-
dem hort der Regisseur Romuald Karmakar ihnen voller
Neugierde und Aufmerksamkeit zu, er bringt sie zum Reden
und laBt sie ausreden, er urteilt und verurteilt nicht.

Diese Zuriickhaltung, die in der Offentlichkeit Widerspruch
erfahren hat, bringt erstaunliche Ergebnisse: Wir sehen fast
unverhiillt die Psyche von Menschen, die sich dem iiblichen
Interviewer verweigern wiirden. Sie sind Séldner, weil sie
nichts anderes gelernt haben und nun damit ihr Geld verdie-
nen, weil sic — das gilt besonders fiir Aschenbrenner und
viele wie ihn — schon durch Herkunft und Erziehung zu
Reaktiondren geworden sind. weil sie — das gilt fiir Karl

Herausgegeben vom Fachreferat Film und AV-Medien im
Gemeinschaftswerk der Evangelischen Publizistik eV.,
Postfach 50 05 50, 60394 Frankfurt am Main, Tel.: 069/580 98-221/-154

Juli 1993

— die Droge Krieg brauchen, die sie dann doch nur wieder
mit der Einnahme von Drogen ertragen konnen. Diesen bei-
den Miinnern, die fiir jeden kimpfen wiirden, der sie gut
bezahlt, ist gegen Ende des Films eine Uberzeugungstiterin
gegeniibergestellt, eine junge Kroatin, in Miinchen aufge-
wachsen, die in ihre Heimat zuriickgekehrt ist und defh
Filmteam in schonstem Bayerisch erklart, sie wiirde jeden
Serben abknallen, den sie trifft.

Manche Zuschauer hat irritiert, daB der Film keine Opfer
zeigt, keine Toten, nur einmal zerstorte Hauser in Kroatien,
Jja nicht einmal Kimpfe, abgesehen von einem Training in
einem paramilitirischen Ausbildungslager in Jackson (Mis-
sissippi). Karmakar vermeidet jeden sensationellen Aspekt,
auch jede Geste des Mitleids, er zeigt statt dessen fast emo-
tionslos Prototypen eines Denkens und Handelns, die
Kriege iiberhaupt erst moglich machen. Krieg als Beruf —
niuchtern wird hier dokumentiert, was mit alltdglichem
Schrecken verbunden ist.




Die Jury der Evangelischen Filmarbeit ist ein
unabhingiges Gremium. Evangelische Werke,
Verbiande und Einrichtungen benennen in zwei-
Jahrigem Turnus die acht Mitglieder der Jury. Sie
erfillt ihren Auftrag im Rahmen des Gemein-
schaftswerks der Evangelischen Publizistik e.V.
Sie hat bis heute rund 400 Spiel- und lange
Dokumentarfilme als Filme des Monats ausge-
zeichnet, die sich in besonderer Weise zur Dis-
kussion anbieten. Sie macht damit Programmge-
stalter, Kinobesitzer und Medienverantwortliche
auf diese Filme aufmerksam. Cleichzeitig weist
sie das Publikum auf den Besuch dieser Filme
hin und regt zur Beschiftigung mit der Thematik
der Filme des Monats an, um den Zuschauer zur
eigenstindigen Beurteilung zu ermutigen.

Die Jury folgt dabei den Auswahlkriterien ihrer
Verfahrensordnung. Danach sollen Filme nomi-
niert werden, die das Zusammenleben der Men-
schen in besonderer Weise darstellen, zur Uber-
prifung eigener Positionen, zur Wahrnehmung
mitmenschlicher Verantwortung und zur Orien-
tierung an der biblischen Botschaft beitragen.
Das filmidsthetische Moment soll nicht allein
oberster Grundsatz der Auswahl sein, sondern
ebenso der ethische Gehalt; keines von beiden
darf allein ausschlaggebend sein. Form und
Inhalt des Films sollen in ihrer wechselseitigen
Beziehung beriicksichtigt werden. Bei der Aus-
wahl der Filme bemiiht sich die Jury um
Aktualitat.

Filme des Monats

informieren, machen Zeitprobleme sichtbar und
erfahrbar und geben Impulse zu verantwortli-
chem Handeln.

Filme des Monats

bieten filminteressierten Gruppen, Kirchenge-
meinden und Einzelpersonen die Moglichkeit,
sich mit ihren Inhalten auseinanderzusetzen.

Filme des Monats
sollen deshalb in engagierten Publikationen,
Gemeindebriefen und Schaukisten bekannt
gemacht werden.

Filme des Monats
sollen offentlich diskutiert werden. Vorausset-
zung dafiir ist die Zusammenarbeit zwischen
Kino und Kirche.

Zur Nominierung eines jeden Films veroffent-
licht die Jury eine Begriindung. Zu allen Filmen
des Monats wird eine ausfiihrliche Arbeitshilfe
(filmanalytisches Material) herausgegeben.

Januar 1993

Verantwortlich:
Werner Schneider
Vorsitzender der Jury



[l wlirts  6/73

Romddien. Unter andererr

Kurzportrits deutscher Regisseure, die auch Komddien gemacht haben (II)

ROMUALD KARMAKAR

Nichts gegen Eva Braun — aber die home movies, die
Super-8-Filme, die sie machte, von ihrer und Hitlers
Entourage, sind nichts gegen die FREUNDSCHAFT
IN DEUTSCHLAND, die uns Karmakar zeigt. Ge-
schichte als home movie, das ist auch COUP DE
BOULE, GALLODROME, HUNDE WIE SAMT UND
STAHL. Und WARHEADS, ein home movie von den
Menschen des Krieges.

Komische Filme natirlich, weil sie nichts mit der
Komik im Sinn haben. Und nicht bereit sind, iiber
den anderen sich zu mokieren. Filme, die vom Prin-
zip des Komischen selbst handeln, es nicht nur nut-
zen zum billigen Effekt.

Karmakar sollte Kujau filmen, drei. vier Stunden
lang erzihlen lassen: sein Monaco Adolf, Adi Hitler
und seine Jugend in Miinchen beweisen, daB er es
koénnte.

Miinchen, das ist auch in den Zwanzigern die zweite
Heimat: Spazierengehen, Erzihlen. Kaffeetrinken,
Bordellbesuch. Sein oder nicht sein. Den Unter-
schied nicht mehr machen, im Vorhinein, zwischen
dem Normalen und dem Perversen. Die Figuren
sind komisch und serios zugleich. Gespreizt, konnte
man sagen, und jeder Hohn kiime auf uns zurick
wie ein Bumerang.

Homerisches, gesundes Lachen: Denn die Gotter im
Zuschauerraum sind mindestens so korrupt wie die
Figuren, die sie im Visier haben. Die Filme zeigen.
wo die Gemiitlichkeit aufhort, aber auch wie sie,
wenn sie den Schrecken und Terror durchlaufen ha-
ben. wieder anfangen muB. FRITZ GOTTLER
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Sprachen der
Liehe |

Vortragsreihe in der
Universitiit

Gut drauf

Interview mit Achim Reichel

Reform des
§218

gescheitert

Richter sprechen Frauen
Verstand ab

Thema
Coole Killer

Romano (Bild rechrs) ist einer der
Saldner, dic in Romuald Karma-
kars umstrittenen dreistiindigen
Dokumentarfilm ,Warheads® zu
Wort kommen, Karmakar kom-
mentiert nichy, sondern lifdt seine
Protagonisteneinfacherzahlen:vom
Krieg, der fiir diese Manner Alltag
ist. Mehr dber den Film, der am
Donnerstag, 10. Juni, Premicre in
Hamburg hat, auf Scite 53




Todliche
Abenteser -
Dae Protago-
nusten von

» Warheads*®
entlarven sich
seibst als

Spiefler und
momdln

Foto: Verlesh

Fflexrmbecrrer o molschac /O0.6.93

Welf der exiremen Ménnerspiele

+Warheads” - Romuald Karmakars Drei-Stunden-Dokumentarfilm iber Saldner-Schicksale

Krieg als Alltag: ,, Warheads®-Regisseur Romuald
Karmakar richtet nicht, enthalt sich jeder eigenen
Interpretation oder Wertung. Seine , Protagonisten®
lafie der 28jabmge Filmemacher, ehemaliger
Regieassistent von Herbert Achtermbusch, emfach

erzahlen.

unther Aschenbrenner

M. !

die daftr an-

(54) sitzt an einem Knei-
pentisch, trinkt Bier und
berichtet in ruhigem Ton

aus seinem Leben: 1943 fallesein
Vater, cin Postbeamter mit SS-
Zugcehorigkeit,inStalingrad. Die
Mutter steckt Ginther in ein
katholisches [nternat, Priester
sollerwerden. Doch daraus wird
nichts, denn als der ungestime
Schiiler seinem Lehrer eine run-
terhaut, fliegt er. Mchrere Mo-
nate schlige sich Aschenbren-
ner mit Gelegenheitsjobs in
Frankreichdurch, biser-schein-
bar aus Mangzl an .Alternau-
ven® - indie franzosische Frem-
denlegion eintnitt und dort 20
Jahre lang im zweiten Fall-
schirm-Jigerregiment,dem Su-
per-Elite™-Verband, dient.
Den Einsdtzen im Alge-
nienkneg folgen Operatonenauf
dem Muroroa-Atoll und in
Franzosisch-Guyana. Beim
1403. Absprung bricht sich
Aschenbrenner das Rickgrat.
1979 verlalt er die Legion. Er
arbeitet danach cinige Zeit fir
die deutsche Atomfirma OT-
RAG, die Atommuill von Rake-
tenbasen aus ins All schicflen
will. Dic Aufgabedes Ex-Legio-
nars: cine Schutztruppe fir die
Sicherung des Gelandes zusam-
menstellen. .Nach nur vier

gestellten Schwarzen das We-
sterwald-Lied singen®, erzahlt
Aschenbrenner nichtohneStolz.
Zwanzig Jahre lang war Gunter
Aschenbrenner .dabei®; als
Soldner hat er einfach nur ge-
kimpfrund nieviel gefrage: . Wir
waren Legionare und ein Legio-
nir fiihrtdie Befehle saner Chefs
aus”, lautet sein lapidarer Kom-
mentar tber den Einsatz wih-
rend des Putsches im Algenen-
Kneg.

Indic Ennnerungen Aschen-
brenners schneidet Karmakar
Sequenzen eines paramilitari-
schen Ausbildungslagers in
Amerika. Dort reiben sich
Machtegern-Guerilleros Tra-
nengas in die Augen, um fiir
den Ernstfallabgehartetzusein.
Man hort deutsche, franzosi-
sche und englische Summen.

Nach rund 110 Minuten
«Aschenbrenner-Erinnerun-
gen" cin abrupter Schnitt - und
Karl, ein Englinder aus Liver-
pool, Anfang 40, erzahltvon sei-
nem Soldner-Dascin: Sait 15 Jah-
ren macht er den Job, war in
West-Afrika, im Libanon, in
Surinam und 1m Sudan. Heute
trage Karl eine rote Matze, mor-
gen vielleicht ein _fucking blue
cap®, je nachdem, wer ihn be-
zahit. Das Elend sanes .Beru-

fes* kann er nur noch vollge-
pumpt mit Valium ertragen.

DerZuschauer folgt Karl auf
seinem Weg durch Gospic, wo
er fiir eine kroatische Miliz ge-
gen die Jugoslawische Bundes-
armee und serbische Tschetniks
kimpft. Die Kamera fihrt die
menschenleeren Straflen von
Gospic entlang, filmtin gespen-
stischer Stille zerschossene Hiu-
ser, erst dann hért man den oh-
renbetiubenden Knall von
Schiissen und Granaten. In ei-
nem winzigen PKW transpor-
teren Karl und seine Soldner-
Kollegen selbstgebastelte
Sprengkopfe {.Homemade
Warheads”) durch die Stadt.
Eher wic dumpfe Sylvester-
Knallerei mutet es an, wie die
jungen Minner Stiick fur Sick
die Todeswalfen montierenund
auf ein unsichtbares Ziel abfeu-
ern. Geradezu unspektakulir
-normal® erscheint der Kriegs-
alltag. Und daniiber regrsichauf,
werbisheran sensationellen Kli-
schees iiber das Blutvergiclen
festgehalten hat

Romuald Karmaker it sei-
ne .Helden" erzahlen. Ergreift
nicht belehrend ein, konfron-
uert seine Gesprachspartner
nichr, blicke nicht entrustet auf
sic herab, enthale sich jedes
Kommentars und Urteils. Das
ist auch unnotig, denn seine
Gegentiberentlarvensichselbst
als Spiefler und coole Killer.
Hinter ihrer scheinbaren Sach-
lichkeit flammt stets auch An-
geberei auf, wenn sic von der
Hirte des jobs, der Kamerad-
schaft, von todlichen Abenteu-
ern, aber auch von Folter, Ter-
ror und Mord erzihlen. Es be-

Kreise seiner chemaligen Sold-
ner-Kollegen lauthals das Lied
.In einem Polensadichen...”
grolt. Durch das bloBe Zeigen
solcher Bilder entlarve Karma-
kars Film die Fremdenlegion
als Welt der extremen Manner-
spicle, in der das Ausleben de-
strukaver Impulse dominiert.
Zugegeben, der Film hinterlific
gemischte Gefiihle. Die Szenen
verlangen geradezu danach,
kommentiert und analysiert zu
werden. Doch das uberlifit
Karmakardem Zuschauer. Kri-
tiker haben dem Regisseur eine
Mythologisierung faschistoider
Rituale vorgeworfen.

Das Filmburo Nordrhein-
Westfalen, das ZDF und die
Filmbewertungsstelle lchnten
Forderung und Ausstrahlung
von ,Warheads® mit dem Ar-
gument ab, der Film sei gewalt-
verherrlichend und mulitani-
stisch. Den Vorwurf der Ver-
harmlosung kann man Karma-
kar allerdings nur bedingt ma-
chen, denn: die Abgninde, die
sich durch das Erzahlte auftun,
die wahren Mouvationen hin-
ter den Masken der Wohlan-
standigkeit von Ginther
Aschenbrenner und der Cool-
ness des Seelenkruppels Karl
bleiben zwar ungenannt, sind
aber deshalb doch miemals ab-
wesend. Gerade weil ,War-
heads® so ganzlich unaufdring-
lich daherkommt, sich jedes
akademischen Besserwisser-
tums enthilt, ister ein gelunge-
ner Dokumentarfilm. Einziger
Negativ-Punke: Talweise zie-
hen sich die Aufnahmen in an-
strengender Linge Gber die
Leinwand wie ancinanderge-

darf keines Kc s, wenn
Gunther Aschenbrenner im

hingtes Roh 1al von Hob-
by-Filmern. Karen Schierhorn

&
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Filmkritik
Colosseum

» warheads“

Junge deutsche Regisseure melden
sich heute sowohl mit erfundenen an-
stoBigen Geschichten zu Wort (etwa

| Christoph Schlingensief und Philip Gré-
ning), als auch mit Filmen, die mutig in
die Wirklichkeit eintauchen. Thomas
Heise mit seinem Film iber ostdeutsche
Skins und jugendliche Neonazis
(,,Stau’) ist da zu nennen, aber auch
und vor allem der gebiirtige Franzose
Romuald Karmakar (Jahrgang 1965), ein
Miinchener Filmemacher reinsten Was-
sers: unvoreingenommen und lustvoll
erzdhlend, genau im Detail und sich der
Traditionen bewuBt, auf die er sich be-
ziehen muB.

Sowohl an Heise als auch an Karma-
kar scheiden sich die Geister. Das ist
gut so, weil es klarmacht, da8 Doku-
mentarfilme nicht nur Wirklichkeit sim-
pel auf Filmmaterial bannen, sondern,
wollen sie iberzeugen, dabei eine per-
sonliche Handschrift tragen miissen.
Karmakar ist in all seinen Filmen in ge-
sellschaftliche Grauzonen vorgedrungen,
»Warheads" bildet dabei einen Schlufl-
| punkt.

Uber eine Dauer von drei Stunden er-
zahlt der Film von Legiondren, Sold-
nern und Kriegern, indem er sie beob-
achtet und erzahlen laSt. Der Regisseur
greift kaum ein, fragt selten einmal
nach. Doch er hat das gesamte vorlie-
gende Material ja bereits gestrafft, ge-
ordnet und sich dabei fiir ein transpa-
rentes Prinzip entschieden: Die Chrono-
logie der Entstehung des Films mit ei-
ner insgesamt eineinhalbjahrigen Dreh-
zeit und Drehorten in den USA, Fran-
z0sisch-Guayana und Kroatien spiegelt
sich in ihm wider. ’

Das gegenseitige Kennenlermen von
Filmemacher und Interviewten bei aby
geschalteter Kamera ist Grundvoraus-
setzung fir Karmakar. Nur so kann die
differenzierte Beobachtung eines Krie-
gers wie die des Englanders Karl gelin-
gen — sie ist eine Zeitbombe auf Abruf.
Romuald Karmakar tiberlaBt seine The-
men nicht dem gefilligen Fernseh-Fea-
ture. Er nidhert sich ihnen voll und.

ganz. L 25 ,ll}'rﬁﬂ
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Was andere
sagen, ist
ihm vollig egal

Romuald Karmakar iber seinen Film ,Warheads'

Er hat Filme iiber brutale Rituale franzésischer Rekru-
ten, Hahnenkiimpfe und Pitbullbesitzer auf St. Pauli ge-
macht. ,,Wichtig ist nur, daB ich selbst weiB, was ich will
und meine Projekte so realisieren kann, wie ich mochte.
Die Einschiitzung dritter ist fiir mich unerheblich.” Romu-
ald Karmakar ist von seiner Arbeit gleichermaBen iiber-
zeugt, wie sie fiir andere immer wieder AnstoB heifler Dis-
Kussionen ist. Das gilt auch fiir ,Warheads“, einen drei-
stindigen Dokumentarfilm  iber Soldner und
Fremdenlegionire, der morgen in Hamburg (Zeise) an-

o Mittwoch, 16. Juni 1993

lauft. Bettina Peulecke sprach mit dem Regisseur.

Die Filmbewertungsstelle in
Wiesbaden - hat ,Warheads"
einstimmig kein Pradikat zu-
erkannt, denn, so heiBit es unter
anderem in der Begrindung:
... Der ‘Filmemacher setzt
sich leider nicht in analytischer
Form mit*den eingefithrten
Personen oder moglichen The-
men des Films auseinan-
der..." Romuald Karmakar
(28) setzt dem entgegen: ,Ana-
lyse bedeutet ja nicht nur den
dialektischen Ansatz von The-
se, Antitfiese und Synthese,
sondern atich Zersetzung und
Weiterfihfung von bestimm-
ten Dingen. Und genau das tut
der Film, indem er Bilder, Situ-

- e~
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Regisseur Romuald Kar-

makar Foto: declair

ationen und Geschichten zer-
setzt und sie beispielsweise ei-
ne Stunde spater in einem an-
deren Kontext weiterfihrt.”

Neben Bildern aus einem
US-Trainingslager fiir Soldner
in spe, einem Besuch bei der
Fremdenlegion in Franzosisch
Guyana und dem Kriegsschau-
platz Kroatien, stehen zwei
Manner im Vordergrund: Der
britische Soldner Karl und der
Deutsche Giinther Aschen-
brenner, ein Ex-Fallschirmja-
ger der Fremdenlegion. Letzte-
ren laBt der Regisseur auch
historisch Unhaltbares unver-
froren erzahlen, so etwa: ,Mein
Vater wurde zur SS eingezo-
gen... Meine Mutter wurde
fiir seine Verbrechen in Nurn-
berg verurteilt. Karmakar
kommentiert nicht, ,weil ich
glaube, daB das nicht wichtig
ist. Der Film ist drei Stunden
lang, in denen die beiden Pro-
tagonisten sehr viel Platz be-
kommen. In der Erzahlung ist
so eine Halbliige sicher vom
Zuschauer in den Gesamtbe-
reich einzuordnen und damit
zu verkraften. Es ist ja auch
nicht ganz klar, ob er sich da
versprochen hat, es bewuBt
sagte oder es nicht mehr anders
weiB. Das bleibt in den Raum
gestellt. Ich finde wichtig, das
nicht zu zerstoren."



“ »Warheads« :

» eads« verbinden sich d{e Be-
Z?chtv:a;hweier Berufssoldaten mit Auf-
nahmen aus Trainingscgmps unq
Kriegsschauplédtzen zu einem dre{-
stiindigem Dokumentarfilm. E?e!- Regi-
seur verzichtet auf mqrahs:erende
Standardfragen und erfdhrt um so
mehr dber das Wesen des Sdldner-
tums. Durch ihre Selbstdarstellupg
wird der Arbeit der Solr."!aten. eine
monstrése Selbstverstédndlichkeit ver-
liehen. Nach dem die Filmbewer_tungﬁ-
stelle dem umstrittenem Film ein PrqB-
dikat verweigert hat, eriebt der hg: .
diskutierte Dokumentarfilm nun seine -
Hamburger Erstauffihrung.

17.-23.6. Zeise Kinos,
21.30 Uhr
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Toten als Beruf — Romuald
Karmakar, der sein Handwerk
ber Achternbusch und Kluge
lernte, sprach mit zwei Séld-
nern, drehte in paramilitirischen
Ausbildungscamps und unter-
breitet dokumentarisch in War-
heads die Normalitit des Krie-
ges. Heute abend ist der Regis-
seur bei der Hamburg-Premiere
anwesend. Zeise

Umstritten und extrem

Warheads" ~ Romuald Karmakars dreistindige Dokumentation iber einen ehemaligen Fremdenlegionéir

nMenschen, die sich in ex-  fentlichen Geldern gefordert  brenner ebenso kommentar-  heads* funktioniert eben

treme Situationen begeben,
interessieren mich einfach*,
sagt Romuald Karmakar. Be-
wiesen hat er diese Einstel-
lung mit Filmen wie »Coup
de Boule“, in dem es um Re-
kruten geht, die mit dem
Kopf gegen ihre Spinde ren-
nen, oder ,Demontage IX*,
in dem der Korper des Ak-
tions-Kiinstlers Flatz wih-
rend einer Performance als
Pendel zwischen zwei Stahl-
platten fungiert.

Jetzt hat der Regisseur
»Warheads*, eine dreistiin-
dige Dokumentation iber
Soldner und Fremdenlegio-
nare, gedreht. Es ist Karma-
kars erster Film, der mit f-

wurde (unter anderem vom
Hamburger Filmbiiro sowie
vom WDR), und an dem sich—
wie gewohnt — die (Kritiker-)
Geister scheiden.

» - - . Unverstandlich
bleibt, daB der Co-Produzent
auf Form und Inhalt keinen
erkennbaren Einflu8 genom-
men hat*, heiBt es unter an-
derem in der Begrindung der
Filmbewertungsstelle, die
»Warheads“ kein Pridikat
vergab. EinfluB, das kann in
diesem Fall nur heiBen: Da
hat niemand zur rechten Zeit
den moralischen Zeigefinger
erhoben. Denn Karmakar
148t den ehemaligen Frem-
denlegionar Giinter Aschen-

M@vﬂaﬁcufg}\ 11692, srt

los merkwiirdige Dinge er-
zdhlen, wie er den Pathos ei-
nes jungen kroatischen Mad-
chens nicht b!‘e.mst, daB von
Miinchen in ihre Heimat ge-
kommen ist, um alle Serben
zu toten. ,Ich fille kein Ur-
teil dber diese Leute. Mich
interessiert, daB sie das ma-
chen. Ob das gut oder
schlecht ist, das ist etwas
ganz anderes, und das ist
nicht mein Film“, meint der
Regisseur. Kritiker hingegen
sind geradezu verpflichtet,
ihre Meinung kundzutun,
und das reicht in diesem Fall
von gewaltverherrlichend bis
hin zu entlarvend. Beides
stimmt nicht, denn ~War-

nicht nach dem gingigen
Schwarz-WeiB-Muster. Mit
einer Ausnahme: Leute, die
dem Mythos Fremdenlegion
schon immer verfallen wa-
ren, werden sich ebenso be-
statigt fithlen, wie jene ande-
ren, fiir die Soldner die Per-
sonifizierung der Inhumani-
tat sind.

Anschauen sollten sich die-

sen Film jedoch nur diejeni-

gen, die ohne unabanderliche
Meinung, mit viel Geduld
und Mut zur Abstraktion und
Konfrontation ins Kino ge-
hen (Zeise). Bettina Peulecke
Warheads;  Deatschland/
Frankreich 1992; 182 Min.;
Regie: Romuald Karmakar
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Die Feierabend-Rambos

Legiondre, in Kroatien-und anderswo: Der Dokumentarfilm ,, Warheads"
Eine Kritik und ein Gesprich mit dem Filmemacher Romuald Karmakar

Von Christian Seebaum
Warheads® sind (Raketen-)
Sprengkdpfe, aber es trifft auch fiir

die Kopfe jener zu, bei denen der
Krieg das Denken bestimmt. Vor
allem um die geht es in Romuald
Karmakars gleichnamigem Film,
der in der deutschen Presse eine
recht lebhafte Diskussion ausgeldst
hat, dic in emnem merkwirdigen
MiBverhiltnis zur Zahl derer steft,
die den Film bislang gesehen
haben. Denn von der Dokumenta-
tion, die auf den Festivals in Lo-
camo und Beriin zu sehen war,
existieren nur zwel Kopien, die der
Regisseur im Seibstverieih durch
Deutschland touren [&Bt.

Giinter Aschenbrenner heifit die
Leitfigur der ersten zwei Dnttel
des Dreistundenfilms. 1939 in
Bayern geboren, meldete er sich
mit 19 zur franzdsischen Fremden-
legion und diente dort 20 Jahre
lang in emem Fallschirmjigerreg:-
ment.

Im Interview, entspannt bei
einem Glas Bier, erzihit Aschen-
brenner aus seinem Leben: von
emner Kindheit als Aubenseiter,
von der Hirte der muilitinschen
Ausbildung und von einigen Anek-
doten aus seinen Kampieinsdtzen.
Karmakar fragt einfiihlsam, man
spiirt die Neugier des Filmema-
chers, das personliche Interesse am
Thema. Die Interviewsequenzen
wechseln ab mit Aufnahmen aus
einem paramilitinschen Camp in
den USA, wo Schulungskurse fiir
den Guenilakrieg angeboten wer-
den. Eine Gruppe von Minnem
lernt den Nahkampf, das SchieSen
und soll hart gemacht werden,
indem 1hnen der Ausbilder Rezgas
unter die Augen schmiert.

Nur ein Spiel
fiir grofie Jungen?

Der letzte Teil des Films st in
Kroatien gedreht, wo Karmakar
cinen weiteren SGldner, den Eng-
linder Kari, bet seiner Arbeit beob-
achtet. Der Trainingssituation
habe er unbedingt die reale Situa-
tion gegeniberstellen wollen. sagt
Romuaid Karmakar, .fir much
war das emne Sache®. Kommentar-
los 1A0t er den Feierabend-Rambos
in den USA dic Szenen aus dem
Biirgerkrieg folgen, und wahrend
bei den einen mit groBem Emst
Krieg gespielt wurde, hinteriassen
die Bilder aus Kroatien den Ein-
druck. daB dort Krieg gefiihrt wird,
als se1 es nur em Spiel fiir groBe
Jungen.

Der 28jihrige Karmakar hat mit
seinen Filmen stets sehr gespaitene
Reaktionen ausgeidst. Mit den
Kurzfilmen Coup de boule™ iber
franzosische Rekruten, die mit den
Kopfen thre Spindtiiren maltratie-
ren (und umgekehrt), den er wah-
rend semnes eigenen Wehrdienstes
drehte, und .Gallodrome™ dber
Hahnenkimpfe in der Normandie
oder mit _Hunde aus Samt und
Stahl* iiber Kampfhunde und ihre
Besizer 1m Hamburger Kiezmi-
lieu — immer sah ersich dem Yor-
wurf der _Distanziosigkeit™ ausge-
setzt.

Nun ist dieser Vorwurd fiir

~Warheads* ebenso zutreffend wie
nichtssagend, weil er vor allem die
von der deutschen Durchschnitts-
Femnsehdokumentation geprigte
Erwartungshaitung an einen Doku-
mentarfilm widerspiegelt. Dort hat
das gezeichnete Bild moglichst ab-
gerundet zu sein, hat der Kom-
mentar die Liicken der Darstellung
auszufiillen und die Position des
Filmemachers zu verdeutlichen.

Kommentare bleiben
immer aufien vor

Aber Karmakar geht nun einmal
bewuBt nicht investigativ vor —
Jbesserwisserisch®, wie er es
nennt —, sondem seine Filme sind
Eriebmsbcndm:. in denen er das
zu zeigen versucht, was er geschen
und erfahren hat. Wenn die Frem-
denlegiondre bei einer Wiederse-
hensfeier fiinf Strophen des alten
Liedes vom Polenmidchen im Po-
lenstidtchen singen, dann gibt es
fiir ihn keine Diskussion dariiber,
ob auch alle fiinf Strophen im Film
bietben sollen, weil sonst die Szene
die ihr eigene Dramaturgie nicht
zu entwickeln vermag. DaB Kar-
makars Erebnisfilme investigative
und meist auf ihre Art erzichen-
sche Dokumentationen nicht erset-
zen knnen, spricht noch nicht
gegen seine Herangehensweise.

Das Urteil der (nicht grundlos)
wdgcsdwltcncn Filmbewertungs-
stelle in Wiesbaden, die ,War-
heads™ exnsummxg ein Pridikat
verweigerte, ist auf. dem Hinter-

Krieg dort die meiste Zeit den
Atem anhiilt oder sich nur in dilet-
tanuschen Spielen  bemerkbar
macht, wie dem kaum gezielten
Abfeuern von Eigenbau-Raketen.

Und wenn Karmakar feststellt,
dal er in zwolf Tagen in Kroatien
keinen einzigen Toten gesehen hat,
dann klingt das weniger nach ent-
tiuschter Sensationsgier als nach
der von einem, des-
sen Bild vom Krieg ebenfalls ge-
pragt war durch Nachrichtenbilder
und Kregsfilme.

Zum erstenmal arbeitete Kar-
makar bei ,Warheads”, dessen
schwieriger  Entstehungsproze
sich iiber mehr als dret Jahre er-
streckte, mit 6ifentlichen Geldern,
und er berichtet von ausgezeichne-
ter Unterstiitzung durch den
WDR. Doch es gehrt weiterhin zu
den Grundsitzen des filmischen
Einzelkimpfers, dal es .wichtig
ist, dal man auch emen Film ma-
chen will, wenn man kein Geld be-
kommt*. So konsequent verfolgt er
seine Ziele, daB er wahrend der
Dreharbeiten zu ,Warheads™ vier
Kamerateams verschlissen hat,
weil ihr Einsatz und ihre Anspri-
che mit seinen exgenen nicht ver-
einbar waren. Und als mir im Ge-
sprach iiber eine Szene in War-
heads* das Wort Kompromif her-
ausrutscht, ist er kaum wieder zu

n.

Seine bisherigen Filme sieht Ro-
muald Karmakar ais Stationen auf
einem Weg, dessen Ziel Spieifilm
heit. Gerade beendet er cinen

ﬂmimwmmmwmmm

grund ihrer Anspriiche (fiir die ge-
sellschaftliche Diskussion notwen-
dig und niitzlich*) durchaus folge-
richtig, auch wenn die Begriindung
(.devote Haltung gegeniber den
Interviewpartnern®,  _erschrek-
kend naives personliches Interesse
am Sildnertum*) weat iiber das
Ziel hinausschieit.

Warheads™ ist eben nicht ab-
gerundet, sondem zeigt im Kroa-
tien-Teil emne bisher kaum wahrge-
nommene Blicknichtung auf das
Alltagsgesicht des (Biirger-)Krie-
ges, demgegeniiber auch die ge-
wohnten Nachrichtenbilder nur
Splitter der Wirklichkeit darstel-
len. Es wertet die schrecklichen
Folgen, das Leiden der Menschen
micht ab, wenn man zewgt, daB der

klemen Film iiber Friedrich Nietz-
sches Zeit in Turin, wo dieser zu-
nchmend dem Wahn verfiel, um
dann vielleicht auf der Basis der
Befragungsprotokolle des legendi-
ren Knabenmorders Fritz Haar-
mann emen abendfiillenden Spiel-
film zu drehen. Denn, 5o restimiert
Karmakar nichtern die Geseze
des Marktes, .in ewnen schiechten
Spieifilm gehen mehr Leute als in
einen guten Dokumentarfilm™.
(.Warheads* luft in der Film-
pnhne. Samstag in Anwesenheit
Die dlteren Kurz-
ﬁlmcwu'dcnvomli bis 19. Juni,
jewelis um 22 Uhr, im Stadtgar-
tenkino gezeigt. Ein Portrat des
Filmemachers, bestehend aus In-
teview und Filmausschnitten,
zeagt West 3am 14, Jum)
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Gespréch mit Romuald Karmakar (iber ,Warheads*

In eine trostlose
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Welt gefliichtet

Von Thomas Linden

»Es gibt eine Menge zu tun*, klagt
einer der Interview-Partner des
Miinchner Dokumentarfilmers Ro-
muald Karmakar, und meint die Ar-
beit des Tétens. Kriege flammen
tberall in der Welt auf, und das
Handwerk des Séldners ist gefragt
wie nie zuvor. In dreijéhriger Arbeit
hat Karmakar das Material fiir sei-
nen Film ,Warheads" in Ausbil-
dungscamps vom Mississippi bis
Guajana und schlieBlich an der
kroatischen Front zusammengetra-
gen.

Das Ergebnis seiner Recherche
wurde vom ZDF und vom , Filmbii-
ro* des Landes Nordrhein-Westfa-
len als militaristisch und gewaltver-
herrlichend abgelehnt. ,Einer Kriti-
kerin bei der Filmbewertungsstelle
soll es bereits nach den ersten
zwanzig Minuten des Films
schlecht geworden sein®, verrit der
28jahrige beim Gespriich in Koln.

Eine geradezu hysterische Stim-
mung hat sich in den Filmférde-
rungsgremien gegen Karmakars
Film gebildet. Dabei zeigt er keines-
wegs schwer verdauliche Live-Sze-
narien im Rambo-Stil. Vielmehr
mag bei der Ablehnung des Films
die Tatsache eine Rolle gespielt ha-
ben, daBl Karmarkar darauf verzich-
tete, seinen Gesprachspartnern den
Schild moralischer Entriistung ent-
gegenzuhalten. Aber wem Meinung
wichtiger als Beobachtung ist, der
erfahrt auch nichts vom Leben. Und
Karmakar entlockt diesen ritsel-
haften Ménnern interessante Er-
kenntnisse, gerade weil er die Gabe
des Zuhdrens besitzt. ,Man mu8 sie
als Menschen betrachten, auch
wenn sie etwas getan haben, was
uns nur schwer vorstellbar ist*,

Im Zentrum des Films stehen ein
deutscher Fallschirmjéger, der
zwanzig Jahre in der Fremdenle-
gion gedient hat und ein englischer
Soldner, dem das Kriegshandwerk
zur Sucht geworden ist. Wenn man

sie reden hort, spiirt man die enor-
me Einsamkeit, die sie in ihrer
Ménnerwelt umschlieBt. Einer
Maénnerwelt, die auf AuBenstehen-
de trostlos wirkt, obwohl die S&ld-
ner selbst diesen Eindruck niemals
teilen wiirden. ,Abgrenzung von der
zivilen Welt wird bei ihnen mit Sy-
stem betrieben, denn wie jede Elite
entfalten auch die Fremdenlegiona-
re einen eigentiimlichen Korps-
geist", erklart Karmakar.

Natiirlich hungern diese Kamp-
fer nach ganz besonderen Aufga-
ben, und dort, wo es in Kroation be-
sonders gefahrlich ist, rekrutieren
sich die franzdsischen Blauhelm-
Truppen auch aus Legioniren. ,Sie.
glauben, sie brduchten immer be-
sonders Auftrage, man kann sie nur
mit Steaks fiittern und nicht mit
Fast Food“, sagt der Miinchner.

W Raketen ziinden
wie Silvesterknaller

" Imponierend an seinem Film, der
ohne Kommentar auskommt und in
seinen sproden Dialog-Passagen ei-
nige Geduld vom Zuschauer ver-
langt, sind jene Abgriinde, die sich
erst jenseits des Gesprochenen auf-
tun. In den Bildern der Ubung-
scamps im Dschungel oder den win-
terlichen Kdmpfen in Kroatien, wo
Raketen wie Silvesterknaller ge-
ziindelt werden, haftet den Aktio-
nen eine eigenartige Banalitit an.
Karmakars Film fasziniert jedoch
durch jene Wahrheiten, iiber die
nicht gesprochen wird. Denn jeder
dieser Manner fliichtet offenbar in
die Soldnertrupps vor einer Welt,
die fiir ihn so verwirrend ist, daB die
Konfrontation mit dem physischen
Tod fiir ihn den scheinbar einfache-
ren Lebensweg darstellt (Filmpa-
lett‘e) Slas { } 2o

Heute steht der Regissaur nach der Vor-
stellung zu einem Gesprich zur Verfigung.
Ab 15. Juni zeigt das Stadtgarten-Kino eine
Werkschau von Karmakar,

e T e R R R
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Die Kriegsprofis

» Warheads«
von Romuald Karmakar

Karmaka: ist Spezialist fiir Man-
nerwelten. In »Coup de Boule«
(1987) zeigt er seine Kameraden
der franzosischen Armee, wie sie
sich am Spind den Kopf einren-
nen. Beim Militar erfuhr er von
Hahnenkidmpfen, die traditionell
am 14. Juli, dem franzosischen
Nationalfeiertag, im Norden
Frankreichs stattfinden. In »Gallo-
drome« (1988) schnitt er sie parallel
zur offiziellen Militarparade auf
dem Champs Elysées. In »Hunde
aus Samt und Stahl« (1989) lafit er
Pitbull-Besitzer iiber ihre liebsten
Kameraden plaudern. Die sich da
so spiefig auf dem Sofa sitzend
kaum vom Teckelhal-
ter unterscheiden, sind
Zuhdlter und Ex-Le-
gionare. »Demontage
IX« (1991) stilisiert eine
Performance des
Kinstlers Flatz, der
sich wie ein Pendel
kopfiiber hangend zwi-
schen zwei Stahlplat-
ten hin und her
schwingen laft. Mann-
liche Opferbereitschaft
und Leidensfahigkeit,
korperlicher Schmerz
und seine Transzendie-
rung im Ritual, Kamp-
feslust und Auflosung
von Ichgrenzen im
Mannerbund, all diese
Themen klingen bei
Karmakar an, ohne
analytisch ausformu-
liert zu sein. Sie sind

ihn am besten bezahlt, ein freier
Unternehmer ohne soldatische
Glorie, ohne hoheres Ideal oder
ideologisches Ziel. Fur die Kroa-
ten kampfte er zur Zeit der Dreh-
arbeiten gerade in Gospic. Nach
seiner Ruckkehr nach England hat
ihn Karmakar interviewt. Im Film
wie im Leben kommen Karl und
Aschenbrenner nicht zusammen.

Der erste Teil des Films mon-
tiert Gesprache mit Aschenbren-
ner parallel zum paramilitari-
schen Training in einem privaten
Ausbildungscamp in Mississippi.
Der zweite Teil fiihrt nach Guya-
na und Aschenbrenner zu den Ka-
meraden der Legion zuriick. Jetzt
betreibt Aschenbrenner eine Was-
serfabrik in Libyen. Der Film
wechselt unvermittelt zu Karl
und in die Gegenwart des Biirger-
kriegs. Das Gespréch im sicheren

aus Munchen an div Seite, die in
die Kriegsregion kam, um Serben
zu toten. Kichernd iibt sie mit an-
deren Frauen den Umgang mit
dem Gewehr. Bereits vorher hatte
Karmakar einen hollandischen
Kampfer gezeigt, einen politi-
schen Uberzeugungstater als drit-
te Variante des Soldnertums. Mit
der Kroatin wechselt daher nicht
nur das Geschlecht, sondern auch
die Nationalitat. Sowohl ihr Sta-
tus als Kampferin und als auch
ihre Motivation sind mit den
Soldnern kaum zu vergleichen.
Doch Karmakar interessiert sich
fiir sie kaum; mit ihren wenigen,
erschreckend naiven und plakati-
ven Aussagen denunziert er sie
und stellt sie als unernst aus. Im
Kriegsgeschaft haben Frauen fiir
Karmakar scheints nichts zu su-
chen.

nete Moral. 1989 konnte sogar
»Rambo Ill« ein Pradikat bekom-
men, 1993 haben sich die Debat-
ten uber die Haltung des Doku-
mentaristen zu seinem Sujet ge-
gen Karmakar gewendet, nur weil
er sich tberhaupt mit Soldnern
befaBt. Die Zensur wird defensiv
und baut vor. »Man weif im
Grunde vorher, was hinterher zu
sehen ist«, hatte schon eine Re-
daktion ihre Ablehnung begrin-
det.

Doch »Warheads« ist kein Wer-
befilm fiir Soldner geworden; die
Imaginarien der Legion entblos-
sen sich beim Absingen faschisti-
scher Lieder selber, und schlieg-
lich fithrt Karl, der valiumsiich-
ge Einzelkampfer, die Idee von
der moralischen Uberlegenheit
der Elitetruppe vollends ad absur-
dum. »Warheads« ist auch kein

TSR
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Film iiber den Burger-
krieg im ehemaligen Ju-
goslawien; daR Karl
sich von Kroaten hat
kaufen lassen, bedeutet
keine Parteinahme fiir
deren Politik. Aber der
reale Krieg scheint Kar-
makar, den Spezialistén
fur Mannerphantasien,
doch verstort zu haben.
Im zweiten Teil seines
Films miflingt die Me-
dienreflektion, die die
Aufnahmen vom Camp
im ersten Teil noch lei-
sten. Der Fiktionalisie-
rung des Kriegsspiels
in der Inszenierungs-
weise  eines  Hol-
lywoodfilms iiber Viet-
nam setzt Karmakar im
zweiten Teil die Reali-
sierung des Kriegs-

den beobachteten Si-
tuationen inharent und Karmakar
treibt sie lediglich hervor. In sei-
nem neuen und mit drei Stunden
auch langsten Film ist Karmakar
wieder zu den Soldaten zuriickge-
kehrt.

In »Warheads« geht es um die
Profis des Krieges, um Giinther
Aschenbrenner, den ehemaligen
Legionar, und um Karl, einen bri-
tischen Soldner. Zwischen beiden
liegen Welten. Aschenbrenner,
Sohn eines SS-Manns, flieht aus
dem Nachkriegsdeutschland
nach Frankreich in die Legion. Die
Hierarchie des Méannerbundes er-
setzt ihm den Vater. Nach einem
Absturz mit dem Fallschirm und
schweren Verletzungen nimmt er
nach 20 Jahren einen ehrenvollen
Abschied. Karl dagegen trigt sei-
nen Leib zu Markte fiir den, der

England montiert Karmakar par-
allel zu Aktionen in Gospic. Lan-
ge stumme Fahrten an zerstorten
Hauserblocks vorbei und Video-
aufnahmen, die vielleicht anzei-
gen sollen, wie dieser Krieg ins
Fernsehen kommt, markieren sei-
nen kiinstlerischen Eingriff ana-

log den Aufnahmen in Mississipi, .

die, etwa in einer gut ausgeleuch-
teten Nachtpatrouille, das Fiktio-
nale jenes Kriegsspiels als auch
das Imaginire in den Reden
Aschenbrenners zum Vorschein
bringen. Wahrend sich diese bei-
den Teile auch asthetisch als Ge-
gensitze zueinander vermitteln,
wirkt der Schluf des Films ge-
geniiber der bisherigen Konzepti-
on verschoben: den Profi-Solda-
ten Aschenbrenner und Karl stellt
Karmakar eine 1%jahrige Kroatin

-~
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»Warheadse« ist in die Schlag-
zeilen geraten. Die Diskussionen
um Dokumentarfilme wie »Stau«
haben jetzt Karmakar getroffen.
Die Filmbewertungsstelle Wies-
baden (FBW), ein Organ der stin-
digen Kultusministerkonferenz
der Bundesliander und damit ein
staatliches Zensurorgan, verwei-
gerte »Warheads« ein Pradikat.
Zwar befindet sich der Film damit
in bester Gesellschaft (Achtern-
busch und Nekes sind nur zwei
Namen), hat aber 6konomische
Folgen zu tragen. Ein Pradikat er-
leichtert den Zugang zu den For-
dermitteln der FFA, fiir die Ver-
leihférderung des Kuratoriums
ist es zwingend.

Die Entscheidungen der FBW
sind politische Entscheidungen,
in ihnen spiegelt sich die verord-

spiels in der Inszenie-
rungsweise der Fernsehreportage
gegeniiber. Doch als habe er sei-
nem Wechsel zwischen Film und
Video mifitraut, zitiert er auch
noch das kroatische Fernsehen
und zeigt es bei einer Produktion.
Die Nebenschauplatze nehmen
zu und der Film fasert aus. Die
Aufnahmen eines Gottesdienstes
oder das Gesprach mit einem Exil-
kroaten unter einem Papstbild
sind interessant, aber in einem an-
deren Film. In Gospic, so scheint
es, hat die Realitit des Krieges
Karmakar eingeholt. @

EvA HOHENBERGER
»Warheads« ab 10.6. in der
Filmpalette
»Coup de Boule«, »Gallodro-
me« und »Hunde aus Samt
und Stahl« vom 15.-19.6., je-
weils 22 Uhr, im Stadtgar-
ten-Kino
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§}27__. Dezember 1991 =nur em_lge hun- ;

g"'erste antllme umschlleet die Stadt _
“#in vier “bis funf Kllometer Entfemung“# J
= Vor Knegsbegmrﬁebten hier. 30000 % :

'*Einwohner Geblieben sind 500 ZMI

;makar - die SituatiggJ die er Werhnach- =q -
ten 1991, mltten im serbisch- kroatl”
lschen Krieg, vorfand Der Autor Re:-
,‘glsseur und E'lmemacher Karmak
#1(Jakrgang 1965). ‘und sein Team. e :
. lebten_ein grauenhaftes Stlck jUng: _;-
= ster Geschichta in Gospic. Sie hielten =
~Idie Ereignisse in einem Dokumentar--
*film, ,Warheads"' fest. In Zusammen="
= hang mit diesem Film erarbeitete Kar-
< akar das Hdrsplel .Nacht Uber G
3 pic®, das der BR heute abend sen-2x =
dokumentlert g’-!!omuald Karmaka ’
F it .

el b s e

S$2.02.02.92
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" “Vom alkon aus u¢
Der BR sendet eznen Amlleneangnﬁ'

* Heute sendet der Bayensche Rundfunk
eine Spezialitiit seiner Horspielredaktion:
.Warheads: Nacht iiber Gospic* aus der
Reihe ,Readytapes” auf BR 2. Der Begriff
meint ,vorgefundene® Horspiele, die im
wesentlichen aus tnverdnderten Aufnah-
men bestehen. In ,Nacht iiber Gospic*
dokumentiert Romuald Karmakar einen
Artillerieangriff auf eine-kroatische Stadt
im Dezember 1991. Das Horspiel orien-
tiert sich Karmakars Film ,Warhead*, der
als deutsch-franzdsische -Coproduktion
entstand. 'Die Aufnahme entstand .so:
JDer Kamemmann.liegt im Bett; der Ton-
mann befindet sich in-der Kiiche und ich
sitze mit einem Tonbandgerat auf: dem

Balkon." (Beginn 22.05 Uhr) ..e,,,S.RJg:r
R A R T [T i
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Na Wahnsinn! Ein in dea
Medien juogst bejubeher
Nuchwuchsregisseur wendet
sich (aus Werberwecken?)
aun auch noch dem Runmd-
[unk zu. Romuald Karmakir,
der Mann, der die Gefahr
liebre, darf seine kroatischen
O-Tone beim BR 2 sogar uls
Triloge herausbringen.
Dank seiner Avthahmen
(,readylupes genunnt, Jdd-
mit’s auch schén dvoamisch
Klingt) geraten wir dreelBig
Minuten lung in den Rhyth-
mus* (O-Ton Karmakar) ci-
nes  Artillerieangriffs.  von
Hundebellen und ereinzel-
ten Gewehrsalven struktu-
ricrt. Warheads: Nacht iiber
Gospit. 2205 Uhr.  GeHa



Horspiel am Freitag

READYTAPES

Romuald Karmakar

Warheads: Nacht iiber Gospic
Realisation: Romuald Karmakar
Produktion: BR 1993

— Ursendung -

Das readytape »Nacht iiber Gospic« ist
der erste Teil der Horspiel-Trilogie »War-
heads« von Romuald Karmakar. Diese
Horspiele, die dokumentarische Formen
variieren, stehen in engem Bezug zur fil-
mischen Arbeit des Autors, insbesondere
zu dem 182-miniitigen Dokumentarfilm
»Warheads«, der von 1989 bis 1992 als
deutsch-franzdsische Coproduktion ent-
stand.

Zum readytape »Warheads: Nacht iiber
Gospic« schreibt der Autor: »Gospic liegt
im Siiden Kroatiens. 40 km astlich der
Adriakiiste. Die erste Frontlinie um-
schlieBt die Stadt in 4-5 km Entfernung.
Vor Kriegsbeginn lebten hier 30000. Ein-
wohner. Geblieben sind 500 Zivilisten. Die
britischen Séldner Karl und Richie woh-
nen in einer moblierten Privatwohnung.
Sie gehort der Familie eines Oberstleut-
nants der jugoslawischen Bundesarmee,
der aus dem Kosovo stammt. Er soll sich
prokroatisch geduBert haben und jetzt im
Gefingnis in Belgrad sitzen. Die Woh-
nungsschliissel haben sie von Ticho. dem
BoB von Gospic, der auch im Gefingnis
sitzt, allerdings in Zagreb. Angeblich war
er verwickelt in ein Massaker an der ser-
bischen Bevolkerung in diesem Ort. Der
neue Chef ist Commander Norac. 25 Jahre
alt, Oberbefehlshaber von 2000 kroati-
schen Soldaten. Das Verhiltnis von Karl
und Richie zu Commander Norac ist an-
gespannt. Sie erwarten die Rickkehr
Tichos.

Am 16. Dezember 1991 sind wir in Gospic
angekommen. Der Kameramann ist aus
Paris, der Tonmann aus Budapest. Das ein-
zige Hotel der Stadt ist zerstort. Wir woh-
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nen bei Karl und Richie im Wohnzimmer.
Am Morgen des ersten Weihnachtsfeier-
tages steht die Militdrpolizei vor der Tir.
Sie haben Befehl aus Zagreb. die beiden
Briten aus der Stadt zu fiihren. Wir erfah-
ren nicht warum. Karl ist sicher, daB sie
bald zuriickkehren werden, wir sollen
auf sie warten. Da wir ohne die Haupt-
figuren des Films die Dreharbeiten nicht
fortfiihren kénnen, beschlieBen wir, spa-
testens am 28. Dezember Gospic in Rich-
tung Zagreb zu verlassen.

In der Nacht vom 27. Dezember erleben
wirzum letzten Mal einen Artillerieangriff
auf die Stadt. Der Kameramann liegt im
Bett, der Tonmann befindet sich in der
Kiiche und ich sitze mit einem Tonband-
gerit auf dem Balkon.

Das readytape dokumentiert etwa eine
halbe Stunde lang den Arullerieangriff auf
Gospic und den Rhythmus, indemsich ein-
und ausfliegende Geschosse abwechsein.
Dazwischen das Bellen von Hunden, ver-
einzelte Gewehrsalven, ein vorbeifahren-
des Auto und Reaktionen der Anwesenden
auf die Nihe der Einschlige.”

Romuald Karmakar, Filmemacher, Regis-
seur, Autor. geboren 1965 in Wiesbaden.
Filme: »Eine Freundschaft in Deutsch-
land« (1985), »Coup de Boule« (1987),
»Gallodrome« (1988), »Hunde aus Samt
und Stahl« (1989), »Demontage [X«
(1991) in Oberhausen 1992 als bester deut-
scher Kurzfilm ausgezeichnet.

2. Juli 1993

Romuald Karmukar

Das Warheads-Magazin
Realisation: Romuald Karmakar
Produktion: BR 1993

— Ursendung —

»Der zweite Teil der Warheads-Horspiel-
trilogie ist eine Kompilation dokumentari-
scher Beitriige, die im Kontext zu dem
Dokumentarfilm >Warheads< stehen. Die
Geschichten der Protagonisten und Neben-
figuren des Films werden aufgegriffen und
bis zur Produktion der Sendung »Das
Warheads-Magazine weiterverfolgt. Die
beiden Hauptfiguren sind der Legionir
Giinter Aschenbrenner und der britische
Séldner Karl.

Giinter Aschenbrenner tritt 1958 in die
Franzosische Fremdenlegion ein. Er wird
Fallschirmjiiger und erreicht im Laul sei-
ner zwanzigjihrigen Diensizeit den hich-
sten Unteroffiziersgrad. Den Einsiitzen im
Algerienkrieg folgen Operationen im
Tschad, in Djibouti, in der Republik Zen-
tralafrika, in Kolwezi sowie Uberseeauf-
enthalte auf dem Muroroa-Atoll und in
Franzosisch-Guayana. 1979 nimmt er
einen neuen Beruf bei einer deutschen
Raketenfirma in Afrika an.

Karl stammt aus Liverpool und ist seit 15
Jahren als Soldner titig. Er war in West-
afrika, Surinam und im Sudan. Sein bis
dato letzter dokumentierter Einsutzort ist
Gospic, Kroatien, Dezember 1991,

Das Horspiel » Warheads-Magazine ist ein
olfenes Projekt. das sich dokumentarischer
Formen und Maoglichkeiten bedient, um

die Chronik luufender Ereignisse und Bio-

graphien fortzusetzen,

Und irgendwo dazwischen der Song »Bang

Bang!< (Vuhovur).« (Romuald Karmakar)

26. November 1993
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Warheads

BRD /Frankreich 1992, Regie: Ro-
muald Karmakar, 182 Minuten

16tzlich steht einer wie Ro-

muald Karmakar im Ram-
penlicht. Der Miinchener Re-
gisseur und sein tber dreistin-
diger Film “Warheads” schei-
nen aus dem Nichts gekom-
men zu sein. Vom “Spiegel”
aber “taz”, “Tip” und “Frank-
furter Rundschau” bis zur “Sud-
deutschen Zeitung” haben alle
dariber berichtet. “Warheads”
bereicherte im Februar das “In-
ternationale Forum des jungen
Films™ der Berliner Filmfest-
spiele und spaltete erwartungs-
gemaB Publikum wie Kritik.

“Ex-Soldner, Ex-Legionare
far Filmprojekt in USA ge-
sucht” - so fing die Unterneh-
mung “Warheads” im Juli 1989
mit Annoncen in Munchener
und Hamburger Zeitungen an.
Karmakar, der 1965 geborene
Regisseur mit franzdsischer
Mutter und indischem Vater,
war wahrend des Militardien-
stes in der franzosischen Ar-
mee auf die Idee gekommen,
sich mit Kamera und Mikrofon
dem Leben von Soldnern und
Legionaren zu nahern. Unter
den etwa 20 Interessenten, die
sich daraufhin meldeten, ent
schied er sich fuar Gaunter
Aschenbrenner, emen Deut
schen, der 20 Jahre lang in der
franzosischen Fremdenlegion
gedient hatte und zu den weni-
gen gehort. die den Ubergang
ins Zivilleben geschafft haben.
AuBlerdem gab es die Uberle-
gung, parallel dazu Beobach-
tungen in der Redaktion des
amerikanischen Blattes “Sol-
dier of Fortune” und in einem
paramilitirischen Ausbildungs-
camp fir Freiwillige in Missis-
sippi anzustellen sowie Aufnah-
men in einem “Krisengebiet”
zu machen. Die Zusammenar-
beit mit der Redakuon wurde
aufgegeben, als sich im Januar
1991 die Golfkrise zum Golf-
krieg verscharfte. Daftr ent-
stand ein Kontakt zu dem bnu-
schen Soldner Karl. der nun-
mehr neben Aschenbrenner
die zweite zentrale Figur des

6/93
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Warheads - Sprengstoff

Films abgibt. “Warheads”, Kar-
makars erster mit offentlichen
(auch franzosischen) Forder-
geldern produzierter Film, ist
in vier groBen Etappen entstan-
den, die sich im fertgen Film
widerspiegeln:  Ausbildungs-
camp in Mississippi und Inter-
views mit Aschenbrenner, Auf-
nahmen in Franzosisch-Guaya-
na, wo Aschenbrenner in nicht-
militarischer Funkton beschaf-
gt ist, Interview mit dem Sold-
ner Karl in Manchen und Reise

mit Karl zum Einsaz nach
Kroatien.

Es ist umso wichtiger, die
Entstehungsgeschichte von

“Warheads” zu rekapitulieren,
als dem Film vor allem eines re-
gelmaBig zum Vorwurf ge-
macht wird: eine “fragwurdige,
weil immer ein wenig frivole
Nahe” (“Der Freitag”) zu den
Personen, die Karmakar inter-
essieren und die weder im ubli-
chen Dokumentarfilm noch in
den Retorten-Features des
Fernsehens eine Rolle spielen.
Gerade dies aber durfte die ei-
gendiche Leistung des Regis-
seurs sein: sich behutsam ge-
sellschaftlichen Grauzonen-Mi-
lieus und Menschen in Rand-
bereichen genahert zu haben,
denen die Medien keine eige-
ne Summe verleihen, weil sie
sie fur gewohnlich nur als Staf-
fage benuwizen. Karmakar aber

;Harrmover

lernt das, was er fil-
men mochte,
zunachst einmal oh-
ne Equipment ken-
nen und kommt
anschlie-Bend zu ei-
ner ganz anderen
Qualitat der Doku-
mentation. Er hat
beeindruckende Fil-
me gemacht u.a.
aber franzosische
Rekrurten, Hah-
nenkampfe in Nord-
frankreich, Pitbull-
Besitzer auf der Ree-
perbahn, den Kinst-
ler Flaz und nun,
mit “Warheads",
uber Soldner und
Legionare.  Wobei
der Unterschied zwi-
schen beiden eine
nicht unwesentliche
Rolle spielt.

Rolf Aurich

10.-16. Juni, jeweils 20.30 h,
Colosseum
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~Warheads“ von Romuald Karmakar -

ein umstrittener Dokumentarfilm

Mietkrieger fiir
- jeden Schauplatz

Militarismus und Verherrli-
chung von Gewalt - so lautete
die Begriindung einer Filmbe-
wertungsstelle in Deutschland
fur die Verweigerung eines
‘Pridikats fiir die Dokumenta-
tion ,Wahrheads“ von Romu-
ald Karmakar, das ZDF lehnte
ihre Présentation ab, und
auch Kritiker wihrend der
diesjéhrigen Berlinale warfen
dem Regisseur ungeniigende
- Distanz gegentiber seinem Ge-
genstand vor.

Der 28jfihrige Romuald
Karmakar stelll einen deut-
schen  Ex-Fremdenlegionir

und einen britischen Soldner
in den Mittelpunkt seiner
dreistfindigen dokumentari-
schen  Beobachtung von
Landsknechten, Die verbalen
Selbstzeugnisse des biederen
Herrn Aschenbrenner werden
parailel montiert nfit Szenen
aus einem Trainingscamp filr
Sotldner in den USA. Aschen-
brenner. erzéhit ebenso stolz
wie lakonisch von seinen 20
Jahren Legion#irszeil. Nach
seinem Ausscheiden war er in
leitender Position bei der Pri-
vatarmee der deutschen Firma
OTRAG, die in Zaire auf ei-
nem riesjigen Gelinde eine Ra-
ketenbasis bauen wollte, und
er berichtet vom Verdienst,
den Schwarzen binnen kur-
zem . deutsches Soldatenlied-
gut beigebracht zu haben. Die
Kamera zeigt ihn auch mit Le-
gionkren von heute, bierselig
das ,Polenm#del“ absingend,
in einer Buschkaschemme in
Guayana,

Den Briten Karl filmt Kar-
mekar in der Uniform der
kroatischen ~ Nationalgarde
und (wie andere dort auch) be-
hauptend, allein der hehren
JIdeale von Freiheit und Demo-
kratie wegen dorthin geeilt zu
sein. Der erst 40jihrige Karl

hat seine Gesundheit in 15
Jahren Séldnerzeit ruiniert,
ist drogenabhéngig, kann aber
nichis anderes im Leben, als
Soldat sein.

Beide sind letztlich Spiefer,
Ménner, hinter denen man
beim morgendlichen Schrip-
penkauf in der Reihe stehen
konnte, und die ihren eigenen
Moralgesetzen folgen, Die
wiederum sind angesichts der
internationalen  Diskussion
um ecine milit4rische Interven-
tion in Ex-Jugoslawien viel-
leicht nur auf die Spitze ge-
triebene Gemeinplitze,

Karmakar spart sich jeden
textlichen wie bildlichen
Kommentar. Nicht einmal, als
eine 19jihrige uniformierte
Kroatin mit bayerischem Dia-
lekt in die Kamera erzihl, sie
wiirde auch nach Kriegsende
sofort jeden Serben erschie-
Ben, zeigt der Regisseur seinc
eigene Flagge. Eine Chronolo-
gie von Selbstdarstellungen
tritt an Stelle der vor Jahren
aufgckommenen Praxis,
durch den Umgang mit dem
Material, durch die Montage
und andere filmische Mittel,
antimilitaristische und antifa-
schistische Auffassungen dem
Zuschauer  nahezubringen.
Die Meinungsbildung wird
dem milndigen Zuschauer
Uberlassen. Aber der Auffiith-
rungsalltag solcher Filme (zu-
mal von Dokumentationen mit
derartiger Uberlange wie
»Warheads") scheint dafiir zu
sprechen, dafl wieder nur die-
jenigen im Kino sind, die far
ihre gefestigte Haltung neue
Argumente suchen. Die ande-
ren, die der vermeintlichen
Romantik von Séldnertum zu
erliegen drohen, trifft man al-
lenfalls in einem Actionfilm
an.

DENNIS FRIEDRICH

©0S.06.93
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TIP

ROMUALD
KARMAKAR, 28,
Regisseur in Miin-
chen (Warheads,
Demontage IX -
Unternehmen
Stahiglocke)

B Ich empfehle ,Bad Lleutenant*
von Abel Ferrara. Ein Polizeifilm
der Entgrenzung; entworfen von
der Frau mit der fiinfundvierziger
Magnum. Der Schnitt ebnet die
physische Wahrnehmung, die Ka-
mera zersetzt das Spiel, und der
einzigartige Harvey Keitel iiber-
schreitet den Raum seiner Kolle-
gen.

Erich von Stroheim hat ihm be-
reits einen Posten in seinem Stab
angeboten.

B Ich rate ab von Peter Sloterdijk,
dem Postboten der Gewalt, der zu
uberhohten Tarifen Botschaften
verteilt, die Hollywood nicht ver-
schickt hat.

10.05.93



Film-Tips

_ Von Fritz Géttler

dem Leben auf der Spur, und das Leben
ist halt - so gut wie immer - ein Kasperi-
theater. Zum Ausklang des Dokumentar-
filmfestivals gibt es heute und morgen im
Maxim neue Filme von Leuten aus Bay-
ern: Neues aus aller Welt, iiber eine ame-
rikanische SchnellstraBe von Chicago

nach L. A. die Route 66, und einen sizilia- -
nischen ,Gattopardo® von heute, cinen :

holléndischen Leuchtturmwirter und ein

russisches Quartett, iiber den .Menschen- |
forscher* Rudolf Poch und den Filme- |

macher Fassbinder. . ¢ J,;e_\,:(?
FUr die Geschichte ausgedacht

*  Mit Renoir, dem Kasperifan, startet am

Freitag die neue Reihe des Filmmuseums.
Ein Jahrzehnt wird besichtigt, das wich-
. tigste des Jahrhunderts, die dreiBiger

Jahre. Von der Krise geht es in den Krieg,
und beim Versuch, den Widerspriichen
dieser Jahre nachzuspiiren, lernt das
Kino das Sprechen. Noch werden die
Grenzen ignoriert, zwischen den Lindern
und Volkern, zwischen dem Kiinstlichen
und der Natur, dem Dokument und dem,
was man sich fiir die Geschichte ausge-
dacht hat. Am Anfang gibt es Liebe en
masse, Renoirs Zuhslterromanze La
Chienne, 1931, Freitag, 18 Uhr, und Die
verkaufte Braut, 1931, von .Max Ophiils,
mit dem schénen Liebespaar Valentin/
Karistadt, Samstag, 18 Uhr, die traum-
hafte Vorstadt/Okraina, 1932, von Boris
Barnet, Sonntag, 18 Uhr, und die Peries de
_ la couronne, 1937, mit dem selbstverlieb-
" ten Sacha Guitry, Montag, 21 Uhr.

Von Barnet: .Ich habe mir persénlich in
meiner Karriere als Regisseur nie' zum
Ziel gesetzt, eine ,Komddie' oder eine
,Tragodie' zu machen (ich setze die Be-
griffe bewuBt in Anfiihrungszeichen,
denn nicht selten passiert es in der Praxis,
dafl beide sich ausdeuten und vermen-
gen). Ich habe immer versucht, das Leben
eigentiimlich, wesentlich wiederzuge-
ben.* : )

la Cruz,

SZ,07.05.93

‘Zyklon und Violing =TT - —y

. Weitere Liebes- und Wunschtriume,
aus Zeiten, da das Wiinschen allein nicht
mehr geholfen hat. So ist es nicht leicht
fiir einen einsamen irischen Jungen, der
mit dem Terror durchaus vertraut ist,
aber nicht mit dem der Gefiihle, der in !
London herrscht: The Crying Game, 1992, '
von Neil Jordan, im Museum. Schieliugi- |
g€) augenzwinkerndesdps flir-iustmor-4
der erteilt der,groBe=iyuis Busiuel: Greife
L Das
cﬁs e Leben des: r&%’i
, Dienstag und Mittwoch in '
der Lupé”Als fiktiver Nachtrag zum Ssld- i
nerfilm Warheads die Pariser ‘Bildungs-
monate eines Paras, eines. franzésischen |
Fallschirmspringers: Ich 2kiisse nicht, |
1992, von Andreé Techiné, OmU, Nachtvor- |
stellung im Theatiner. Und eine Fahrt ;
mitten in den Mythos, El. Viaje, 1992 von '

- Fernando Solanas, im Isabella und - OmU |
'im Arena. Zwischen Mythos. und Alltag |

- auch die Dokux\nenmﬁonen von Christia-

ne Succab-Goldman von Menschen auf
und aus den Antillen. Uber Zyklone und
Violinen, das Leben im Wirbel: Contes de
cyclones en septembre, 1991, und Ernest

‘Léardée ou le Roman de la Biguine, 1988.

Heute, 20 Uhr, als Veranstaltung des
Institut Francais im Vortragssaal im
Gasteig. ~ e

rs




Kino: ,,Warheads* von Romuald Karmakar

Soldner wie wir

nachzulesen, warum die Wiesbade-
ner Filmbewertungsstelle (FBW)
dem Film ,Warheads* kein Pridikat ver-
leihen wollte: ,Der BewertungsausschuB
war sich einig, daB dieser Film in keinem
Ansatz kinogerecht sei. Unverstdndlich

Es lohnt sich wirklich, noch einmal

bleibt, daB der Co-Produzent Fernsehen
auf Form und Inhalt keinen erkennbaren
EinfluB genommen hat ... Der Filmema-
cher setzt sich leider nicht in analytischer
Form mit den eingefiihrten Personen oder
moglichen Themen des Films auseinan-
der. Vielmehr weist die additive Hdufung

DIE ZEIT, Nr.19,

»Warheads":
Sdldner

In Kroatlen,”
Winter 1991

aller moglichen Aspekte auf eine man-
gelnde Dramaturgie und ein extrem ober-
fléchliches und erschreckend naives per-
sonliches Interesse am Sdldnertum hin.
Dies ist um so trauriger, als gerade ein
Film f{iber die Parallel-Welt der S&ldner
fiir die gesellschaftliche Diskussion not-
wendig und nfitzlich wire.“ Ja, das ist |
traurig. e |

Traurig, weil ,Warheads“ weder ein !
wnotwendiger und niitzlicher* Diskus-
sionsbeitrag im Sinne der Filmbewer-
tungsstelle sein will noch ein Kapitel der
Sendereihe ,,Die Kriminalpolizei rit: Nep-
per, Schlepper, Bauernfinger”, sondern
ein Erzihlfilm, ein Erlebnisbericht. Er er-
zéhlt von einem dreiwdchigen Aufenthalt
in einem Soldnercamp in Jackson, Missis-
sippi, von einem Besuch bei der Fremden-
legion in Franzdsisch-Guyana, von Begeg-
nungen mit dem Exfremdenlegionér Giln- |
ter Aschenbrenner und dem britischen |
Séldner Karl und von einer Winterreise '
nach Kroatien, in den Krieg. Er erzihit
von Minnern, die sich schwarzflilssiges
Reizgas ins Gesicht schmieren, um ihre
Standfestigkeit zu erproben, und anderen,
die selbstgebastelte Raketen in den Kof-
ferraum ihres Autos laden, um sie von
einem Hiigel aus auf ,den Feind“ abzu-
feuern. Er berichtet von alten Kamera-
den, die gemeinsam ergriffen das Lied
vom Polenstiddtchen und dem Polenméd-
chen singen, ,das war so schén“. Auch
das ist traurig, aber auf eine andere Art.

Wir haben uns daran gewohnt, das Re-
den in Schlagworten und halbwahren Be-
griffen flir ,Analyse* zu halten. Aber
Analyse bedeutet Auflésung, Brechung,
Zersetzung, und davon handelt Karma-
kars Film. Der Krieg zersetzt die Welt,
und Karmakar analysiert den Krieg, in-
dem er den Kriegern mit der Kamera
folgt, vorsichtig, geduldig, ohne Besser-
wisserel. Er schaut dem Tod nicht bei der
Arbeit zu, sondern in den Ruhepausen,
wenn sich das Erlebte in den Gesichtern
spiegelt. Er 148t seine Gesprichspartner '
liigen (,,mein Vater wurde zur SS eingezo-
gen“), ohne sie zu Korrigieren, und seine
Bilder ausreden, ohne sie durch Zwi-
schenschnitte zu verstiimmeln. Er beob-
achtet die Soldner so erbarmungslos neu-
gierig, wie er in ,,Coup de Boule“ (1987)
franzdsische Rekruten, in ,Gallodrome*
(1988) Hahnenk#impfe und in ,Hunde aus
Samt und Stahl“ (1989) Pitbull-Besitzer
beobachtet hat, solange, bis man erkennt,
daB auch in den Kopfen der Schiichter
die Angst wohnt: um die Altersversor-
gung, die Familie, den eigenen , Arbeits-
platz“. Romuald Karmakar ist kein lau-
warmer Dokumentarist, sondern ein Fa-
natiker der filmischen Wahrheit. Ohne
ihn wéren wir auf die Analysen des Fern-
sehens angewiesen. Und das wire mehr
als traurig. Andreas Kilb

07.05.9
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Mythen von Krieg und Kino

Der umstrittene Dokumentarfilm ,Warheads® von Romuald Karmakar

Die zweiteilige, dreistiindige Do-
kumentation  ,Warheads* des
Miinchners Romuald Karmakar
machte Furore schon vor- ihrer
Prasentation im Forum der diesjdh-
rigen Berlinale. Das , Kleine Fern-
sehspiel* des ZDF hatte sie abge-
lehnt, eine Filmbewertungsstelle in
Nordrhein-Westfalen ihr ein Pradi-
kat verweigert. Begrindung: Milita-
rismus und Verherrlichung von Ge-
walt. Und auch die Kritikerstimmen
zu ,Warheads" entzweit die Frage,
ob Karmakar einer Faszination
seines Gegenstands etwa unbillig
undistanziert erliege. Sein Film
spirt der Mentalitdt von Soldnern
nach.

Hauptargument der Gegner der
Dokumentation ist das filmische
Vorleben des Regisseurs. Sujets von
Karmakars Filmen waren vor
~Warheads" illegale Hahnenkampfe
in  Nordfrankreich (Gallodrome),
die Beziechungen zwischen Herren
und Kampfhunden (Hunde aus
Samt und Stahl) oder der merkwiir-
dige Sport junger Rekruten, durch
Schldge mit dem Kopf blechernen
Spinden wilde Vibrati zu entlocken
(Coup de Boule). Sein bisheriges
Werk scheint den achtundzwanzig-
jahngen Ex-Assistenten Herbert
Achternbuschs manchem Kritiker
als anruchig infiziert von Eisen und
Blutgediinst auszuweisen. Schones
Beispiel dafur, wie dunstige Vorur-
teile den Blick auf tatsachliche
Filme verstellen konnen.

Denn den Vorwurf ungeniigender
Distanz gegenuber seinen martiali-
schen Gegenstanden kann Karma-
kar nach ,Warheads® niemand
menr machen, der die Geduld
aurbringt, den Film in ganzer Lange
anzusehen. Im Gegenteil, dic Bewe-
gung des Films ist gerade die einer
fortschreitenden Distanzierung von
den quasi mythischen Zuschreibun-
gen. die die faszinierende Aura des
Knegers im Massenkino pragen.

Krudes Gebriu aus
Heldensaga und Chorgeist

Mit wahrhaft dokumentarischem
Interesse betreibt ,Warheads* zu-
dem die Zersetzung von Legenden-
bildungen jener Art, wie sic Krieg
und Soldatentum in den Erzdhlun-
gen alter Kampfer oder an Stammti-
schen von Veteranenvereinen oft
umranken. Wenn Karmakar im
ersten Teil des Films einen deut-
schen ehemaligen. Fremdenlegionar
aus seinem Leben erzihlen ldBt,
wird die Legende von Kreg und
Glona allerdings erst einmal neu
sestnckt. Wenn Ginter Aschen-
Srenner erzdhlt, meist unbewegt am
Kopewpenusch, sind Kimpte und

Soldnerdasein ein krudes Gebrau
aus Heldensaga und Chorgeist, Har-
tetest und Abenteuer, Minnerbin-
delei, Saufgelagen und Liederaben-
den, auf denen , Westerwald" mit
der Inbrunst eines Gebets geschmet-
tert wird. Klar, Karmakar greift in
diese Mythenbildung kaum stérend
ein. Er 128t seine holzernen Vetera-
nen singen und saufen, erzahlen und
ziemlich frei fabulieren. Die Wir-
kung des Films ist gleichwohl schon
hier zumindest befremdend. Die
Rituale soldatischen Geistes sehen
nicht selten wie ungewollte Parodien
aus. Und: ,,Wir waren Legionare,
und ein Legiondr fithrt die Befehle
seiner Chefs aus“, sagt Ginter
Aschenbrenner zum Beispiel einmal.
Gedacht hat er nie, nur funktioniert,
und findet das offensichtlich ganz in
Ordnung.

Suggestive Dramatik
von Schnitt und Montage

Spdter, in Szenen aus einem
Schulungslager fir angehende Sold-
ner in einer Einode Mississippis,
driftet der Film bereits ins gelinde
Gespenstische. Auch hier prasen-
tiert sich Kampfertum noch als
Mutprobe und Sandkastenspiel.
Und wenn die Auszubildenden
durchs Gelinde robben, im Nah-
kampftrainig mit dem Messer agie-
ren dirfen oder lermen, wie man
Gefangene zum Reden bringt, ent-
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Einer der Helden aus Romuald Kar-

makars Filmdokumentation
| heads".

War-

Foto: Ambush Entertainment

wickelt Karmakars Dokumentar-
film gar Qualititen groBen Kinos.
Schnitt und Kamerafiihrung laufen
zu einer suggestiven Dynamik auf,
die manchem Actionfilm zur Ehre
gereichen wiirde. Sequenzen, die
nicht nur Karmakars Regietalent
unter Beweis stellen, sondern auch
fast, aber eben doch nie ganz
vergessen lassen, daB wir hier kei-
nem Spielfilm beiwohnen, sondern
einer realen Simulation: einem
Noch-Spiel, aus dem einmal blutiger
Ernst werden soll. Wir sehen kiinfti-
ge Mietkiller beim Uben.

Im zweiten Teil von ,,Warheads*
hat das Spiel mit den Mythen des
Kriegs (und des Kriegskinos) dann
freilich ein sangloses Ende. Die
Zersetzung der kriegerischen Legen-
den findet im wirklichen Krieg, im
kroatischen Gospic, statt. Eine Des-
illusionierung: Krieg ist hier gar
kein Abenteuer, sondern platt und
banal und gidnzlich unspektakuldr.
Da transportieren mude Kroaten
selbstgebastelte Raketen in einem
klapprigen Pkw oder feuern sie in
eine graue Schneelandschaft — dort-
hin, wo sie vage die Front vermuten.

Ein Legiondar in kroatischen
Diensten stellt sich beim Warten auf
den Einsatz mit Valium und Alko-
hol ruhig und erzahlt mit versteiner-
ter Mimik, wie er in Siidamerika
einen Gefangenen folterte. Und
Karmakars Filmteam rennt mit
einem Zug der internationalen Bri-
gaden sinn- und planlos zwischen
verlassenen Scheunen, kahlen Bau-
men und matschigen Wegen herum
und hat Angst — vor nun gar nicht
mehr dynamischer, sondern nur-
mehr wackliger Handkamera.

Geisterhafte Fahrten
durch zerstorte Stadtviertel

»Warheads" zeigt uns keinen
einzigen Toten, aber minutenlange,
geisterhaft stumme, beklemmende
Kamerafahrten durch zerstorte,
gahnend menschenieere Stadtviertel.
Krieg, zeigt Karmakar, ist die
unmenschliche Leere — in den Stra-
Ben des zerschossenen Gospic oder
im verwusteten Gesicht'des Soldners
Karl. Der Film hat nun jeden
Hauch vom Glamour groBlen Kinos
verloren. Kleine, haBliche, wacklige,
schlecht ausgeleuchtete Bilder sind
an die Stelle der arustischen Action-
Sequenzen des ersten Teils geriickt.
So dokumentiert ., Warheads" auch,
wie der Krieg, neben seinen Mythen
und Legenden, die Kinobilder des
Krieges zerstort.

Karmakar, der derzeit an einem
Spieifilm arbettet. kann als Geheim-
tip unter den deutschen Jungregis-
seuren geiten. Klaus J. Ramm
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s, und mcht nur monehe, graund-
midie.
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Daf3 etwas nichterwdhntwird -

In Karmakars Dokumentarfilm ,, Warheads* Vsprechen Soldner tiber ithren Beruf /Mit dem Regisseurs

tar: Was mich bei den Séldnern
frappiert has, ist ihre Freundlich-
keit, ja geradess Sanftheit. Haben
Sie die s0 auspewdhlt oder sind die
.'

Romuaid Karmakar: Die, die im
Film sind. sind so. wie sie sind. Es
pbt_sicherlich auch andere Sold-
ner. andere Fremdeniegionire. Ich
kann da micht verallgememnem.
Die berden Protagonisten, also der
deutsche Legionar auBer Dienst
Ginter Aschenbrenner und der
batische Soldner Karl. sind Perso-
nen. mit denen ich auch heute noch
verkehre., und wir haben auch ein
freundschaftliches Verhaltnis.
Diese Leute haben mich auch un-
terstuezt, diesen Film zu machen.
Ganter Aschenbrenner etwa, der
heute in einem Ziviiberuf in Li-
byen arbeitet. kommt alle paar
Monate fiir drei Wochen nach
Deutschland. um bei seiner Fami-
lie zu sein. Von dicsen dret Wo-
chen hat er mehrmals zwei Wo-
chen (Ur den Film geoplen. ohne
dafir Geld zu verfangen.

Beim Soldner Karl war es so.
dafl er entschieden hat. wann wir
thm nach Kroauen folgen durften.
Ex hat mit seinem Bob gesprochen
und uns angerufen. daBl wir nun
nach Gospic kommen konnten.
Wir durften ber thm wohnen,
Wenn in der Nacht Angnife ge-
stantet wurden, dann kam er in un-
ser Zimmer und hat gesagt, Ro-
muald, die Einschlage sind so nah,
dal wir in den Keller mussen™. Er
hat sich um uns gckummen, das ist
cigentlich Aussage penug.

Mein Eindruck voa dicsen Leu-
ten st Wenn man sie wic Men-
schen behandelt, wenn man sie so
laBt. wie sie sind und 1thnen das Ge-
{uhl gibt, daB sie 1n dem Film chr-
lich behandelt werden. dann ent-
steht cine At Ubereinkunit, und
das st was Schones. scelbst wenn
man mcht alles akzepticrt. was sie
agen.

Was haben Sie denn nicht ak-
zeptiert, haben Sie auch iber diese
Nicht-Ubereinstimmungen mit ik-
men geredet?

Wenn ich sage, daB ich mit ih-
nen an besimmten Punkten nicht
Obereinsumme, dann meine ich da-
mut. daB ich zum Beisprel nicht in
die Legion gehe. Ich gehe auch
nicht filr wemig Geld nach Kroa-

Aien. Ich ibe ja nicht diesen Beruf

aus, ich bin micht Militar, sonderm
Regisseur. Das sind emnfach zwi-
schenmenschliche Nicht-Uberein-
stimmungen in bestimmten An-
sichten, das finde ich ganz normal.
Ich hatte bei den Sdldnern, die
Sie interviewt haben, cinerseits

-
Karmaker efc.

Karmakar, [965 geboren.
dreht Dokumentarfilme uber
martialische Rituale und
stihlerne Karper. In .Coup
de Boule” schlagen Soldaten
thre Kopfe gegen Stahl-
spinde. n .Demontage IX™
146t sich der Akuonskinstler
Flaizvon einem Glockner ge-
gen  Stahlplatten  schiagen.
~Warheads® (Sprengkopfe)
ist der erste Film von Karma-
kar. der auch mit offentlichen
Geldern  produzient wird.
Der Film hatte im Forum der
Berlinale  Premuere  und
wurde von Publikum und
Kntik heftig Jiskutiert. Zur
Zeit arbeitet Karmakar an ¢i-
nem kurzen Film uber Nictz-
sches letzte Tage, bevor erin
Tunn wahnsinng wurde. Au-
Oerdem berettet er senen er-
sten Kurspielilmvyor. the |

Niehe die Krink auf Seite 15

cben diesen Eindruck der Freund-
lickkeit, andererscits aber auch ei-
zer grofien Verschlossenheit. Mir
Jallt auf, daf in Ihrem Film sehr
wenig tiber die konkrete Situation
des Totens und auch iber die
Angst geredet wird.

Da widerspreche xch [hnen so-
fort. Die Situation des Totens, so-
gar des Foiterns ward ganz konkret
angesprochen — von Karl im zwei-
ten Teil des Films. in emer langen
Passage tiber Freundschaft. Kame-
radschaft, die Situation des Totens.
Da beschreibt er auch, wie das ist.
wenn man jemanden foltert. Und
de Angst wird von Ginter
Aschenbrenner ganz deadiert be-
schrieben, als er uber den Tod re-
det. Da gibt es den Satz Die
Angst kommt immer nach der Ak-
ton. wenn man akso gar nicht mehr
gefihrdetist.”

Trotzdem, mir kam das selsam
abstrakt vor.

Also. ich heife Ihnen noch mal:
Wir haben zwes Protagonisten. Ei-
nerseits Aschenbrenner. der zwan-
ne Jahre lang 1m festeeftigten Sy-
stem der Fremdenlemon diente.
deren Struktur bis ins Pnivatleben
recht - zum Bespel mubte
Aschenbrenner cinen Antrag stel-
len. bevor er heiratete und durfte
s erst nach Uberprufung der Frau
durch die Legion.

Andererseits st da Karl. der seit
fanfzehn Jahren als Freiberutler in
der Welt rumiahnt und rum-
kampit. Die beiden haben natur-
bich ein unterschiediiches Verhilt-
ns zu dem, was sie tun. Aschen-
brenner ist schr bestimmt in dem,
was er sagt. und auch in dem. was
er mcht sagt Karl hat cin groties
Bedurtnis, sich zu auiern. er redet
Jaruber. dad er Valium mmmt, er
redet uber sein Leben als Soldner.
Jas grausam st awcht glanzvoll. das
crach aber gewunseht hat.

Aber bet besden et Dall etwas
micht crwahnt wind. hettst ja nicht,

daB es nicht prasent ist. Das, finde
ich. muB man beachten. Man mul
es halt schen wollen. Ich mufl ja
nicht immer tberall Wamnschilder
und Pfeile hinstellen.

Wie wiirden Sie denn [hr per-
sonliches Interesse, [hre Faszina-
tion an diesen Menschen beschrei-
ben?

Also diese Frage implizert ja
cine sehr starke Unterstellung. Sie
sagen, das fasmmert mich, und das
missen Sie mir erstmal bewesen.
Wenn Sie das nicht wollen, konnen
wir uns darauf einigen, dal das In-
teresse sehr stark st

Es ist ein Unterschied fir mich
zwischen einer Faszination und ei-
nem starken Interesse oder einer
Neugier, die chriich gemeint ist.
Was wollen Sie?

Der Film hért ja mit cinem
Statement von Karl auf, der er-
zahli, wie faszinierend dieses Le-
ben ist. Da das die letzten Worte
sind, dachte ich, Sie identifizieren
sichdamit

Das ist eine Unterstellung. Ich
sage hiermit, daB das mcht stummt
Das sind die lemen Worte von
Karl, emnem bntischen Soldner aus
Liverpool. es sind mcht dic letzien
Worte von Karmakar, dem Filme-
macher.

Gut, wie beschreiben Sie also
Ihrinteresse?

Mein Interesse? Menschen, die
sich in extreme Situationen bege-
ben, interessicren mich einfach,

Warum?

Das ist doch interessant! Je-
mand, der bereat ist, fur emnen Sold
am Monatsende einem Korps sein
Leben herzugeben. Jemand akzep-
tiert. dal ¢in Korps (dr soundsoviel
Geld mut semem Leben machen
kann. was es will. Dall jemand 1in so
ctwas cinwilhet, finde wch schr
spannend.

Istdas nicht verrucke?

Das mochte o mcht behaup-
ten, und ich mochte mich auch

“

nacht auf so etwas festlegen. Das ist
em Urteil, und ich fille kein Urnteil
Ober diese Leute. Mich interes-
siert. dafl sie das machen. Ob das
gut oder schlecht ist, das ist was
ganz anderes, und das ist nicht
mem Film.
Sie haben den Krieg in Jugosly

prach

B fhieny Chervel

Punkt jeder Kriegsausemanderset-
aung.
Inwiefern? -
Esistder groBie Teil des Kniegs.
Warten, nichts, Sinnlosigkeit, Un-
kontrolliertheit. Das kommt viel

wicn mil cigenen Augen gesehen.
Gibe es Unterschiede in der Dar-
stellung des Kriegs in den Medien
wnd [hrereigenen Erfahrung?

Was in der offentlichen Darstel-
lung des Krieges uberhaupt keinen
Plaiz hat. ist die Banalitit des Knie-
ges. Ende Dezember 1991 sind wir
nach Zagreb ins Hotel Intercont-
nental gegangen, wo alle interna-
bonalen Teams sich aufhielten.
Dreiig Teams welleicht. Die
Teams zichen aus, ¢in Team er-
wicht  vielleicht  Bilder
Kampfgeschehen. so wie der kroa-
tische Kameramann., der beim Fil-
men von einer Granate getroffen
wurde - diese Bilder wurden auch
im Fernschen gezeigt. Ein Team
sicht etwas. Das wird dann in die-
sen Europool. dieses Nachnichten-
netzwerk cingespeist und im Fern-
sehen gesendet. Wenn man nur ein
Einzelner in dieser Maschinene ist.
danan produzicrt man micht immer
das. was spektakular isi.

War das auch ecine Entaw-
schung furSie?

Nein, keme Enttauschung, aber
<s war eine wichtige Beobachtung,
50 ctwas mizuerieben, zu schen,
daB es anders ist. als man denkt. Es
war auch eine Erleichterung. weil
man sich sonst ein biichen unter
Druck gesetzt (uhlt. dal man die
Superbilder  mutbningen  mub,
wenn man nach Kroatien (ihn
Dabet 1st das, was man im Kroa-
ten-Teil des Films sicht, penau
dx was dJie Sache ausmacht
Leute. dic in der Bar sitzen und i
nen tnnken, so Schabigkeiten, Ba-
nabtaten des Knegsalltags. Und
de Banalitit st der wichtieste

vom

hiufiger voralseine Op Zu
den gen, dic es geschalft ha-
ben. das in der Literatur darzustel-

len. gehdren Michael Herr, der
.Dispatches™ geschneben hat. die
Voriage zu _Apocalypse Now™.
und Emst Jinger in sewen Bi-
chern aus dem Weltknes.

Glauben Sie, dafi e wortig ist,
sich zur Darstellung vom Gewall
und der Erfahrung vom Gewalt als
Regisseur selbst Risikew auszuset-
zen?

Jeder mufl wissen. waserda will.
Man kann auch Filmessays, Spiel-
filme, Biicher daniber machen. Ich
kann da keine Ratschiiee erteilen
Ich finde das alles legiam. Ich bin
Risiken ecingegangen. weil ich
dachte. dall es so nchtig st flr mei-
nen Film. Wenn man cinen Film
(iber diese Typen macht. mull man
memer Meinung nach auch so weil
gehen. wie sic seibst eehen. Sie set-
zen thr Leben aufs Sprel. und dann
muBi man auch bereit semn. dasauch
zu tun. [ch personlich mache €550,
man kann ¢s auch anders machen.
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Zweifelhafte Weltenbirger

~Legiondre, Ihrseid gekommen, um zu sterben. Wir zeigen Euchden Weg.“ Warheads berichten B Von Hannes Klug

Homemade warheads”, sagt
der britische Soldner Karl im ver-
schneiten kroatischen Gospic iro-
nisch ans Kamerateam gewandt
und zeigt auf seibstgebastelte Ra-
keten, die aus dem Fenster auf der
Beifahrerseite seines Autos ragen.
Es klingt ein bichen, als spreche
er von homemade cookies™ und
ciner englischen Kleinstadtidylle.
Doch Karl. der sich mit Alkohol,
Valium und Nikoun am Leben
halt. sucht sich sein wechseindes
Zuhause sent 15 Jahren in schibi-
gen Baracken an Knisenorten rund
um den Globus. Der Kneg ist emne
Fluchtmoglichkeit aus der Welt
der burgerlichen Konvention, die
fiir Karl mehr Leicher k aus-

eller Not und beruflicher Perspek-
tiviosigkeit zu entkommen. Seine
Grundausbildung absolvierte er
1958 in Algerien, und die Parole,
die ihn am Eingang der Kaserne
begriiBte, sprach Klanext:  Legio-
ndre, Ihr seid gekommen, um zu
sterben. Wir zeigen Euch den
Weg" .Gab es auch tragische
Fille?™ fragt der Regisseur aus
dem Off, und Aschenbrenner ant-
wortet ruhig: Ja, manche haben
durcfigedreht, sind Amok gelaufen
oder desertiert. Yon 43 haben sich
funf eine Kugel in den Mund ge-
schossen.” Diese vier Monate, so
ennnert er sich, seien die schlimm-
ste Zeit seines Lebens gewesen.
Aschenbrenners 20jhnge Lauf-

stromt als jedes Schlachtfeld.

Fiir den heute 3jihngen Giin-
ter Aschenbrenner war die Frem-
denlegion - wic filr viele ehemalig

bahn filhrte ihn in den Tschad,
nach Somalia, Tunesien, Tahiti
und Guayana Wie die meisten
langgedi Fremdenleg)

deutsche Soldaten nach dem Zwei-
ten Weltknieg - ein Ort, um materi-

Warhends

hatte er nach sciner Entlassung
keine Probleme, als Militirexperte

hochdotierte Jobs zu finden.
Regisseur Romuald Karmakar,
der mit dem Miinchner Werkstatt-
kino seine ersten Filmerfahrungen
sammelte, macht die beiden Bio-
graphien des Fremdenlegiondrs
und des bezahlten Séldners zum
Schwerpunkt seiner d di

chen, hinter deren Erscheinung
sich Erfahrungen konservieren. [n
dem kleinbrgerlichen Auftreten
Aschenbregners sucht man ver-
geblich nach Spuren dessen, was er
berichtet. Das belichtete Zelluloid
ist nur die Folie, die das Erzihite in

Dokumentation. Der Titel ist pro-
grammatisch: Die _.Warheads”
sind nicht nur die Gefechiskopfe
der Raketen. sondemn auch die zer-
furchte Physiognomie des psychi-
schen und physischen Wracks
Karl, die biedere Gesetztheit im
Gesichtsausdruck des zum Militir-
experten und zweifelhaften Wel-
tenbiirger gewordenen Bayern
Aschenbrenner oder die bemalten
Gesichter der marualisch ausge-
statten Guenllakimpfer in einem
Trainingscamp in Jackson/Missis-
sippi.

Doch gleichzeitig sind  die
Kopfe der einzeinen nur Oberfla-

Fiowo: Verleth

der Gegl t verankert, durch
die aber cine ganz an-
dere Welt hindurch-
schemnt.  Karmakar
gelingt eine subtile
Introspektive ins Be-
wubtsein semner Per-
sonen, die die psycho-
logischen Mechanis-
men offenlegt, mit
denen sich Fremdenlegion und
Soldnertum als Mythos bestindig
selbst reproduzieren.

Ob Aschenbrenner von der bil-
rokratischen Organisation im Mili-
tarbordell, vom Todesmut arabi-
scher Partisanen oder der Uberwill-
tigenden Asthetik einer Atomex-
plosion erzihlt - immer mindet
die Erfahrung wieder in die Le-
gende von der Fremdenieion als
Uberfamilie und als Vorbild mulu-
nationaler Kameradschaft und
wird so auf Symbole redunernt. Zu
solchen Symbolen gehtren an der
Brust aufgereihte Orden ebenso
wie das Soldatenlied vom Polen-
midchen oder die magische Be-
deutung von Jahreszahlen, Statio-

gsorten und K. !
namen. Der stumpfsinnigste Stra-
Benbau und das sinnloseste Mand-
ver werden mit Bedeutung aufge-
laden und in heiliges Wissen uber-
setzt, das man unter Fremdenle-
ondren ein ums andere Mal neu

. wiedergibt.

Karmakar wurde ofter heimlich
Sympathie mit dem von ihm Ge-
zeigten vorgeworfen. Dabei gibt
~Warheads®. auch wenn er nicht
ausdriicklich  Stellung  beneht
durchaus Gelegenheit zur Distanz.
Ein GroBteil der Kritik an diesem
Film, der etwa vom ZDF als ge-
waltverherriichend und militan-
stisch abgelehnt wurde. greift die
zuruckhaliende Arbetisweise des
28jihngen Regisseurs an, der
prakusch jeder Konfrontation im
Gesprach ausweicht und den Per-
sonen lieber allen Raum gibt sich
darzustellen. Dabei liegt genau
hier die Starke von .Warheads™:
Nur das Vertrauen der Gefilmten
in den Regisseur und in das Me-
dium laBt sie thre Worte uberhaupt
erst finden, kann Erinnerungen
und Selbstbespiegelungen - in die-
ser Form {Ur sie vielleicht zum er-
sten Mal - Uberhaupt erst ermogli-
chen. Sonst wiire eine Szene wie
jene. in der Karl von Folterungen
erzihlt, dic cr durchgefihrt hat.
kaum denkbar.

Karmakar interessieren die ge-
danklichen und nicht die militan-
schen Operationen: daher geht sol-
che Kntik auch am Thema vorber,
In .Warheads™ betnit er mit dem
mannfichen Gehim das gefahrlich-
ste aller Minenfelder. Funktionie-
ren kann das nur, weil der Regis-
seur bet jedem Gesprach die ganze
Rreatvitit semes Gegenubers for-
dert und e dem Zuschauer auler-

legt, die verschiedenen Bedeu-
tungsebenen — visuelle und Ton-
ebene, Vergangenheit und Gegen-
wart, Wirklichket und Fiktion —
stindig abzugleichen und daraus-
Schiiisse zu zichen.

Erstim letzten Drittel des Films
drohen Bilder vom Balkankrieg

Nur das Vertrauenin
den Regisseur lief sie
ihre Worte iiberhaupt
erst finden.

tberhand zu nehmen und dem
Film sein vorsichtiges Gleichge-
wicht zu rauben. Doch in diesen
Passagen wird Karmakars cher
kiimmerlicher Versuch, Kriegsbil-
der ecinzufangen. noch zum
Glicksfall fiir den Film. Entgegen
dem (blichen Femschstakkato
stellt er mit minutenlangen Fahr-
ten durch zerschossene Stralien-
zuge, hinter denen sich Bergketten
und cin lcuchienaer Himmel auf-
tun, raumliche Zusammenhange
her.

Wahrscheinlich hitte er gem
mehr Granatsplitter und Gewehr-
fever vors Objektiv bekommen. So
aber profitiert der Film davon, da8
er zwangsliufig immer wieder auf
Individuen zurtickfallen muB, und
verliert sich nicht in spektakuliren
Kriegsaufnahmen. So findet er
ctwa die 1%ihrige Minchnerin
kroatischer Herkunft, die den hex-
mischen Wohilstand gegen die
Knegsfront eingetauscht hat. Kar-
makar fragt sic nach ihren Hoff-
nungen und Wiinschen, und sie be-
ginnt zu erzithlen.

«Warheads™ will nicht bloBstel-
len. er will auch nicht entlarven
oder enthtillen, er hintergeht seine
Darsteller nicht (die mit dem Pro-
dukt bngens sehr zufrieden sind).
Dafiir beschiiftigt er den Zu-
schaver unausgesetzt mit der Of-
fenlegung subjektiver Wirklich-
keit, in der Realitiit und Imagina-
tion, Niichternheit und Irrsinn zu
einer kaum Zereliederbaren Mi-
schung verschmelzen.
~Warheads®, Dok riilm
von Romuald Karmakar, Kamerx:
Teutsch/Merkel/Lauter/Affren
Deutschland 1991, 182 min.




So liu

BERLINER ZEITUNG,

06.05.93

't der Krieg nun mal

Interview mit Romuald Karmakar zu seinem Séldnerfilm ,Warheads”

Kampf, Brutalitit, Gewalt — etwas
davon ist immer im Spiel. Die Werke
des Dokumentarfilmers Romuald
Karmakar handeln von harten Mén-
nern, blutigen Ritualen und todli-
chen Tieren. In ,,Coup de Boule” von
1987 rennen junge Soldaten zum
Spafi mit ihren Kopfen Spindtiiren
ein, in ,Gallodrome” werden Hah-
nenkdmpfe gezeigt, ,Hunde aus
Samt und Stahl” portritiert Kampf-
hundbesitzer und ihre Tiere. Nach
diesen kurzen und kiirzeren Filmen
bringt Karmakar, Jahrgang 1965,
jetzt sein neues, dreistiindiges Werk
ins Kino. ,Warheads” handelt vom
Soldner- und Legionidrsleben und ist
vor allem das Portrit des Ex-Frem-
denlegionidrs Giinther Aschenbren-
ner und des britischen S&ldners

Romuald Karmakar

A v

Carl; den einen begleitet er in ein
Soldner-Ausbildungscamp, den an-
deren in den kroatischen Krieg. Der
Film 148t sich und seinen Hauptfi-
guren Zeit und verzichtet, wie seine
Vorginger, auf jeden Kommentar.
Karmakar beschreibt ‘- er beurteilt
nicht. Diesem Prinzip ist er auch im
Gespridch mit unserem Mitarbeiter
Merten Worthmann weitgehend
treu geblieben.

Berliner Zeitung: ,Warheads”
spielt unter anderem im kroatischen
Krieg. Als Sie den Film 1989 geplant
haben, war dieser Konflikt noch
nicht abzusehen...

Romuald Karmakar: Urspriing-
lich wollte ich ein von der amerika-
nischen Zeitschrift ,Soldier Of For-
tune” organisiertes, ineternationales
Séldner-Treffen besuchen und pa-
rallel in einem Ausbildungscamp
drehen. Uber einen Afrika-Korre-
spondenten habe ich Carl kennenge-
lernt und ihn im Winter ‘91 nach
Kroatien begleitet. Andererseits
habe ich das Wesentliche realisieren
kénnen: Zwei Hauptfiguren und die
Gegeniiberstellung von Bildern aus
einer Trainingssituation mit Bildern
aus einer realen Konfliktsituation.

Im Kroatien-Teil zeigen Sie, wie
Raketen von einer Terrasse blind-
lings in die vermeintliche feindliche
Frontlinie geschossen werden. Vom
Feind ist nichts zu sehen, nichts zu
héren. Man kénnte das auch fiir
Training halten.

So lduft der Krieg nun mal. Der
Film zeigt auch das Banale und Ent-
tiuschende am gewdhnlichen Ab-
lauf. Das Raketenfeuer war die
spontane Reaktion auf einen Angriff
am Morgen des 23. Dezember. Ich
habe die Kdmpfer gefragt, ob ihre
Aktion mit dem Artillerie-Stab abge-
sprochen ist. Die Antwort war: Nach
einem solchen Angriff braucht man
nicht um Erlaubnis fiir einen Riick-
schlag zu bitten. - Die Aktion ist
auch ein Beispiel fiir das, was ich
,Demokratisierung” von Krieg
nenne: Wer Lust hat, mitzumachen,

kann hinfahren und sich an diesem
Krieg beteiligen. Die 19jdhrige Deut-
sche kann genauso mitkdmpfen wie
der Mann aus San Francisco, die
Gruppe Holldnder, die Soldner -
und ich kann einfach filmen.

Zuerst muB man dann erkennen,
daBl man nur eins von zig Filmteams
ist. Davon drehen jeweils nur zwei
die Szenen, die spadter das Fernse-
hen zeigt. Die anderen erleben Zei-
ten, in denen nichts passiert. Da
steigt der innere Druck, endlich Bil-
der aufnehmen zu kénnen, die der
Gefahr entsprechen, die man ver-
meintlich auf sich genommen hat.

Man hofft auf Bilder, wie man sie
aus dem Fernsehen kennt...

Genau. Anfangs haben wir fast
darauf gewartet, angegriffen zu wer-
den. Jetzt bin ich froh, daB es ,un-
spektakulidr” geblieben ist.

Warum entwickeln Sie ithr Thema
iiber Einzelpersonen?

Ich strukturiere meine Filme im-
mer iiber einzelne Menschen. Den-
noch benutze ich Leute nicht, um
ein Thema durchzusetzen. Ich habe
ein bestimmtes Interesse; dann
kommt es zu einer Begegnung, die
zum Teil auch eine Konfrontation
ist; was aus dieser Konfrontation
entsteht, ist der Film. b {

Sie versuchen nie, jemanden mit
Fragen in die Ecke zu drdngen...

Das ist meine Art. Ich denke, man
erfahrt auf diese Weise mehr.

Séldner sind die ganz harten Mdn-
ner, sagen die einen, Soldner sind
Killer die anderen. Wie gehen Sie
mit solchen Denk-Stereotypen um?

Ich kiitmmere mich nicht darum.

An den Zuschauer denke ich nur,
wenn es darum geht, ob der Film in-
haltlich nachvollziehbar ist. Aber ich
denke nicht dariiber nach, inwieweit
bestimmte Aussagen Klischees be-
stitigen oder entkraften konnten.
» Warheads” lduft vom 6.bis 19. Mai
in der Berliner Filmbiihne am Stein-
platz sowie im Moviemento; am
15.,23., 30. Mai im Filmtheater Baby-
lon in Matineen.



~ Warheads*

Amokliufer, die vor Atomblitzen
- aus der Kriegsholle fliichten

Soéldner. Vermeintliche
Helden, die blind ihre Auftra-
ge erfiillen. Regisseur Romu-
ald Karmakar beobachtet sie
drei Stunden lang in seinem
Dokumentarfilm »Warhe-

. ads“. Interviewt sie bei Ubun-
- gen im Trainingscamp. Im
Krieg in Kroatien. Bei ihrem
Kasernenleben. Darunter vie-
le Soldaten, die Stref3 und mi-

Regisseur Romuald Karmakar

litdrischen Drill nicht ertru-
gen. Amok liefen. Sich um-
brachten. Oder nach Atomex-
plosionen tagelang nichts
mehr sahen. Langatmig wird
der Film, wenn Karmakars
Soldner minutenlang deut-
sche Volkslieder singen, mit
stolzer Einfalt Auszeichnun-
gen entgegennehmen und
sich als harte Typen gebir-
den. Da wiinschte man sich
den einen oder anderen Kom-
mentar. Karmakar selbst aber
schweigt.

Man hért nur sei- f
ne unterwiirfigen
Fragen. Etwas g
mehr Distanz zum §#
Thema hiitte dem
Film gut getan
(Filmbithne: am
Steinplatz, Movie-

4 Sein Leben ist der Krieg: Séldner Gilnter Aschenbrenner, Filr
(Mitte) mit Soldatinnen mento). dt Geld kimpft er an allen Fronten
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s gibt zwei groBe
Mythen der Legi-
on, einen diesseiti-
gen und einen jen-
seitigen. Der dies-
seitige: das letzte
Ziel der Einsamen.
der vom Leben
Enttduschten, der
tragischen Kleinkriminellen, die noch Eh-
re im Leib haben und deshalb die Fremde
der Blamage vorziehen. Noch heute verfiigt
die légion étrangere. die die franzosischen
Atomraketen und den Weltraumbahnhof
in Franzosisch-Guayana bewacht, iiber
8000 Soldaten und 328 Offiziere. Jahr fiir
Jahr gehen bis zu 5000 Bewerbungen ein.

Den jenseitigen Mythos der Legion be-
schrieb keiner besser als der in Wien ge-
borene schweizerische Schriftsteller Fried-
rich Glauser. Der Autor, den viele Litera-
turgeschichten immer noch striflich iiber-
sehen, war von Friihling 1921 bis Friihling
1923 in der Fremdenlegion. Sein eigener
Vater hatte ihn auf das Rekrutierungsbiiro
in StraBburg verfrachtet und seine schwie-
rige Musterung iiberwacht, als die biirger-
liche Existenz des Sohnes zu scheitern
drohte. Nach zwei Jahren Nordafrika ur-
teilte Glauser souverin: . Ich bin weder kli-
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Kriegsspiel in echt:
Die Stadt Gospic in =5
Romuald Karmakars ~
» Warheads*“ .
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Nachgerade harmlos
nehmen sich Berichte aus der
franzésischen Fremdenlegion

aus, vergleicht man sie mit
den Umtrieben der frei-
schaffenden Berufskollegen.
International operierende
Soldner fihren einen Dritte-
Welt-Putsch wunschweise
auch als Pauschalangebot
durch. Der Minchner
Regisseur Romuald
Karmakar portratiert in
seinem Dokumentarfilm
~Warheads” Vertreter beider
Berufsstande. TIP-Autor
Wolfgang Brenner hat
nachrecherchiert und
prasentiert die Materie
in Fakten und Zahlen

ger noch besser geworden durch dieses
Abenteuer, aber ich habe viel gelernt.”

In seinem groBen Roman ,,Gourrama*
(1928-30) widerlegt er mit erzdhlerischem
und dokumentarischem Geschick in der
Heimat gidngige Mythen iiber die Legion.
Nach eineinhalb Jahren schrieb er am 16.
Oktober 1922 an den Vater: ,,Was man in
Deutschland von den Qualen (Foltern), die
man die Leute erdulden laBt, erzahlt. ist ei-
tel Schwindel. Aber die seelischen Leiden!
Zugegeben: Europa ist faul. Aber die Faul-
nis, die du hier antriffst. Der HaB von Sol-
dat zu Soldat, die Verleumdung, die Bos-
heit, alles was es Niedriges im Menschen
gibt, das Fehlen jeder schonen Gebirde -
das driickt einen unglaublich nieder. Zwar
haben wir uns nie geschlagen, aber ich
mochte unsere Kompanie nie im Kampf se-
hen — neun Zehntel wiirden ReiBaus neh-
men.*

Glauser floh — wie sein Biograph Ger-
hard Saner vermutet: gar nicht mal so un-
freiwillig — aus einem biirgerlichen De-
saster. Fiir ihn war wie fiir viele die Legi-
on ein neuer Anfang. ein sicherer Hort.
«Schenkt die Heilsarmee die Sicherheit auf
ein neues Leben, das nach dem Tod erst
sich voll entfalten wird. von Ewigkeit zu
Ewigkeil. so tut dies auch die Fremdenle-



gion: Sie verspricht ein neues Leben auf
dieser Erde, sie schenkt, was so viele nutz-
los erhofft haben, einen neuen Namen und
dadurch eine neue Personlichkeit. Die
Fremdenlegion nimmt ihm (dem Hoff-
nungslosen) jegliche Verantwortung fiir
sich und fiir seine Lebensfithrung ab."

n ,Gourrama*
zeigt der unruhige
Geist Glauser, wie
er die Fremdenle-
gion erlebte - als
ein Refugium zeit-
loser Ruhe und
Langeweile, aber
auch als brutalen
Drill, gnadenlose Unterwerfung unter mi-
litirisches Reglement, als eine Ausnah-
megemeinschaft, in der gelehrte Gesprache
iiber Poesie (,,iibrigens, groBe bittere Neu-
igkeit: Proust ist gestorben') ebenso an der
Tagesordnung waren wie animalische Se-
xualitit im B.M.C. (,,Bordel Militaire de
Campagne, untersteht der franzosischen
Administration, auf Marsch werden ihm
Zelte und Saumtiere zur Verfiligung ge-
stellt**) und offene Homosexualitat (,,Hier
in der Legion ist es ja leicht, man kann ja
fast jeden haben, wenn man es geschickt ge-
nug anstellt.").

In seinem Legionsbericht ,,Im afrikani-
schen Felsenthal (1932) urteilte er iiber die
Motive der Legionire: ,GewiB, sogenannte
duBere Umstinde hatten mich dazu
getrieben, aber es war wohl mehr die all-
gemeine Atmosphire. die einen Wechsel
notwendig machte. In jener Nachkriegs-
periode schien alles abgestorben zu sein ...
Vielleicht spielte noch etwas anderes mit:
Ich schamte mich vor all den andern. die
den Krieg erlebt hatten.”

.Gourrama" bietet eine ganze Palette
von typischen Soldnerschicksalen: vom bet-
telarmen Helden (,,Ich sag dir, g'hungert

hab i! Und bei den Franzosen dann: gleich [
a guats Essen. Wurst und Brot*) iberden B

intellektuellen Sinnsucher (,,Psychologi-
sche Studien dachte ich zu machen und ha-
be mich deshalb in die Legion gemelidet,
Schicksale riechen...“) und den Fliichtling
vor ziviler Pflicht (,,Ja. in Bel Abbes hater
noch Angst gehabt... er miisse wieder
zuriick in die Verantwortlichkeit und den
Kampf, dort in Europa*) bis zum Dop-
pelmorder aus Liebe. DaB es auch mit der
Kameradschaft nicht so einfach war. erklirt
Glauser in seinem Legionsbericht: ,,\Wir
sollten unsere Kameraden beobachten und
etwaige Desertionen und Komplotte so-
gleich melden.”

Lingst ist auch Glausers Anschauung
des Soldnertums iiberholt. Die Soldner un-
serer Tage sind weniger namenlose Out-
casts als gefragte High-Tech-Spezialisten,
die in den Jobborsen und Magazinen ..Sol-
diers of Fortune™, ,.Shotgun News™. ..Gung

Ho", ,,Gun Week", ,Sport Afield" ge-
handelt werden wie Spitzensportler: der
Franzose Bob Denard, der in jeden Um-
sturz in ehemaligen franzosischen Koloni-
en verwickelt war und sich zum heimlichen
Herrscher der Komoren hochgearbeitet
hat, der Belgier Christian Tavernier, der
heute in Briissel als Journalist arbeitet und
seinerzeit in ganz Schwarzafrika ambulant
tatig war, der Siidafrikaner Mike Hoare
(Mad Mike), der zusammen mit dem siid-
afrikanischen Geheimdienst BOSS (spiter
NIS) versuchte, auf den Seychellen zu put-
schen, weil deren Regierung Blockfreiheit
anstrebte. Oder der deutsche Siegfried
Miiller, genannt Kongo-Miiller, ein Vete-
ran der ersten Stunde, der besonders durch
seine brutalen Aktionen gegen Befrei-
ungskiampfer im Soldner-Mekka Kongo be-
kannt wurde.

Heute sind Séldner , Kleinunternehmer,
die sich ein lebensgefihrliches Risiko und
militarische Fihigkeiten bezahlen lieBen,
manchmal teuer, manchmal zu Schleuder-
preisen®, erliutert der Frankfurter Jour-
nalist Jiirgen Roth in seiner kenntnisrei-
chen und umfassenden Darstellung . Sie t6-
ten fiir Geld* (Knaur 1992). Die Mittels-
manner zwischen Politik und Killer sind
gewiefte Manager wie der Saarlinder
Giinther Leinhiuser, den der Pariser Pro-
minentenanwalt Francis Szpinner Roth ge-
geniiber lobte: ,Man muB ihm nur wirt-
schaftliche und politische Daten eines Lan-
des nennen, schon rechnet er Ihnen aus,
was ein Putsch kostet.” Und die Kosten
miissen lingst nicht mehr von franzosischen
oder amerikanischen Staatssekretdaren
heimlich zusammengeschnorrt werden: Die
Mittel kommen — wie im Fall des fiinf Mil-
lionen Dollar teuren Seychellenputsches —
aus Anteilen. die in den USA an in neuen
Mirkten expandierende Geschiftsleute
verkauft werden. Der Umsturz als Borsen-

renner.

er Boom der mo-
dernen Soldnerge-
neration, der white-
collar-Séldner und
hochqualifizierten
Sicherheitsexper-
ten begann damit,
daB die ehemaligen
Kolonialstaaten
ihren unabhingig gewordenen Kolonien
nicht mehr vorschreiben konnten, was sie
mit den begehrten Rohstoffen zu tun hat-
ten. Roth: .,...es war die groBe Stunde der
Geheimdienste und der Soldner, der ver-
deckten Operationen und der Staatsstrei-
che*. Putschende und terrorisierende Sold-
ner ziehen keine diplomatischen Ver-
wicklungen nach sich. denn sie sind per de-
finition ,weder Staatsangehdriger einer
Konfliktpartei. noch Bewohner seines von
der Konfliktpartei beherrschten Gebietes™.

STAATSSTREICH ZUM
SCHLEUDERPRELS

Pl atiirlich hat die
UNO ldngst gegen
das Soldnerunwe-
sen zu votieren ver-

~sucht: 1986 stimm-
ten in ihrer Men-
schenrechtskom-
mission (42 Mit-
glieder) aber nur 32

Staaten gegen eine Ausweitung des Sold-

nerunwesens in Afrika. Neben den noto-

rischen Soldner-Auftraggebern USA,

Frankreich und Grof3britannien sorgen in-

ternationale Dachorganisationen fiir rei-

bungslose Einsdtze. Beriichtigt ist die an-
tikommunistische Weltliga WACL, deren

Prisident, der von Jimmy Carter wegen

Gehorsamsverweigerung entlassene US-

General John Singlaub regen Kontakt mit

mittelamerikanischen Todesschwadronen,

italienischen Neofaschisten und deutschen

CSU/CDU-Politikern hilt, aber auch zu-

sammen mit Oliver North dafiir sorgte, da3

ohne Einsatz von Gls in Mittelamerika al-
les nach dem Willen Reagans lief: , El Sal-
vador ist unser Vietnam™ (Singlaub). Wenn
nicht indirekt iiber WACL oder ,,Western
Goal", die nach der ,taz" iiber die groBte
private Personendatei der Welt verfiigt,
heuern Geheimdienste Séldnertrupps auch
direkt an, damit sie Aktionen erledigen, die
ithnen ihre Regierungen nicht erlauben. So
wurden Soldner 1968 im Kongo, 1967 und

1968 in Biafra, 1967 in Lagos, 1973 von Siid-

afrika gesteuert in Angola, 1977 in Pariser

Auftrag in Benin, 1986 in Burma. im glei-

chen Jahr, mit Sponsoring der Shell, in Su-

rinam und 1987 auf den Philippinen gegen

Befreiungsbewegungen oder ihren Auf-

traggebern unliebsame Regierungen mili-

tarisch aktiv.

bwohl sich S6ldner-
Idole wie Miiller,
Hoare oder der bel-
gische Soldner-Fiih-
rer Jean Schramme
in ihren seltenen
Interviews als ge-
radezu fanatische
und nur ihren Idea-
len ergebene Rassisten und Antikommu-
nisten darstellen, die nicht des Geldes oder
der Pfriinde wegen marschieren, zeigt der
zyklische, gewalttitige Wechsel der afri-
kanischen Regimes, daB die internationa-
le S6ldner-Créme sich von allen Parteien
anheuern liBt, sind das nun korrupte Neo-
kolonialisten oder glihende Freiheits-
kimpfer. Dabei diffenert der Sold je nach
Qualifikation der Soldner und der Ligui-



