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Siichtig nach dem Krieg

SPIEGEL-Redakteur Claudius Seid! tber den Regisseur Romuald Karmakar und dessen Film ,Warheads”

s war mitten im Fasching, zu
Ejencr fernen Zeit, als der

Underground noch Boheme
hieB und die feschen jungen Leu-
te auf Biille statt auf Partys gin-
gen, da erfand ein Miinchner
Gammler eher zufillig den deut-
schen GruB.

Der Bursche hatte kein festes
Einkommen, aber eine schnittige
Frisur, seine Freunde durften ihn
Adi nennen, und den Fasching
konnte er eigentlich nicht ausste-
hen. Doch fiir die schéne Geli,
die seine Nichte und Geliebte
war, ging er dann trotzdem mit:
er verkleidete sich als Trambahn-
schaffner, und die Uniform stand
ihm, wie er fand, sehr gut — nur
zwingte sie ihn so sehr ein, daB
der Adi, widhrend die anderen
tanzten und tobten, bloB eine ver-
krampfte Armbewegung machen
konnte, um seine Ausgelassenheit zu de-
monstrieren: Hi, Hitler!

So stellte sich, 60 Jahre spiter, der Re-
gisseur Romuald Karmakar die Anfinge
desFiihrersvor—und weil auchder Filme-
macher ausdem Miinchner Underground
kam, weil in seinem Debiitfilm nichts von
derPolitik zusehen war, aberviel vonden
sexuellen und anderen Vergniigungen
Adolf Hitlers; und weil schlieBlich Kar-
makar die Hauptrolle selber spielte, ge-
riet er schnell in den Verdacht, daB ihn

* Im Film .Warheads".
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Kroatin Ina, Soldner im Trainingslager*: Krieg ist Kino

Regisseur Karmakar: Sympathie fur Soldaten

mit dieser Rolle eine enge Geistesver-
wandtschaft verbinde (obwohl die Ver-
wandtschaft mit Charlie Chaplins Satire
»Der groBe Diktator* niherlag).

Fortan war Karmakar umstritten: bei
jenen, die seine Filme kannten, und erst
recht bei jenen, die davon nur horten
oder lasen. Woran sich bis heute nichts
gedndert hat.

Karmakar, 28, hat Filme gedreht,
die von blutigen Hahnenkdmpfen han-
deln, von Rekruten der franzdsischen
Armee und deren gewalttitigen Ritua-
len, von Hamburger Zuhiltern und de-

ren Pitbull-Hunden und schlieBlich
~Warheads“, sein jiingstes und
sein lingstes Werk: eine Doku-
mentation iiber Fremdenlegionire
und bezahlte Soldner (die auf der
Berlinale uraufgefiihrt wurde und
nun mit wenigen Kopien und viel
Aufmerksamkeit durch deutsche
Stiidte tourt). Und immer wurde
der Vorwurf laut, daB der Filmer
heimliche (und unheimliche) Sym-
pathien hege fiir jene, die er da por-
tritiere.

Das Magazin Spex etwa, das sich
selbst auch dem Underground zu-
rechnet und sonst gern gegen den
Konsens verstoBt, mahnte neulich
~mehr Distanz* an und fragte, ob
. Warheads" woméglich der ,Indi-
kator einer kulturellen Bereit-
schaft zum Krieg™ sei.

Das flotte Tempo wamnt einmal
im Jahr vor Karmakar. Und die
Mitglieder der Filmbewertungsstelle in~
Wiesbaden, die zustédndig fiir die Verga- .
be von Pridikaten sind, lieBen sich von
»Warheads* so erschrecken, daB sie kei-
nen geraden Satz mehr formulieren
konnten: ,Die Unverbindlichkeit der
Aussage bleibt im Affirmativen stecken
und wird noch durch Anbieterei (sic!) in
devoter Haltung gegeniiber den Inter-
viewpartnern verstarkt.”

Devot ist Karmakar noch nie gewe-
sen, und harmlos wollte er nicht sein,
und als alles anfing, in den frithen Acht-
zigern, da war er noch schwer beein-
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druckt von den Rasereien und der Wut
der Punk-Bewegung.

Damals hing er meist mit den Film-
fans aus dem Miinchner Werkstattkino
herum, lauter Leuten, die im Kino nicht
Entspannung, sondern Spannung such-
ten - die radikale Herausforderung fiir
die Sinne und den Kopf. Irgendwann
kauften sie sich zusammen eine Super-8-
Kamera und beschlossen, ihren Mei-
stern nachzueifern, den vergessenen
und verbotenen Kiinstlern der Filmge-
schichte.

Die anderen drehten ambitionierte
Pornos in der Tradition von Andy War-
hol; Karmakar drehte den Hitlerfilm
«Eine Freundschaft in Deutschland®.
Die anderen suchten sich spiter Jobs
und vergaBen fast ihre Ambitionen da-
bei: Karmakar machte unbeirrt weiter,
auch wenn er sich immer wieder sein
Geld als Fotoassistent verdienen muBte.

Fiir den vorschriftsmaBigen Weg, der
durch die Filmhochschulen fithrt und
durch die Vorzimmer michtiger Fern-
sehredakteure, fehiten ihm Lust und
Zeit. Lieber lernte er sein Handwerk im
Kino, was in Deutschland eigentlich
nicht iiblich, sondern eher typisch fiir
die Franzosen ist, fiir Leute wie Go-
dard. Rivette, Truffaut.

Im Frithjahr 1987 wurde Karmakar.
der von seinem indischen Vater den Na-
men und von seiner franzdsischen Mut-
ter die Staatsangehorigkeit hat, zur-Ar-
mee eingezogen, und er fand dort Ka-
meraden, deren FreizeitspiBe ziemlich
merkwiirdig waren: Mit nackten Stirnen
rannten die Jungs gegen Spind- und
Zimmertiiren an, bis die Tiiren Dellen
hatten und die Kopfe schwere Bluter-

Karmakar drehte einen Film iiber die-
ses grausame Ritual, nannte ihn ..Coup
de boule* und widmete ihn ,allen Ka-
meraden* - worauf seine Vorgesetzten
mit einer Disziplinarstrafe reagierten
und die Kritiker, weil sie das Militir hier
verherrlicht sahen. mit schweren Vorbe-
halten. Wer seine Augen nicht ver-
schloB. der ahnte damals schon, daB die-
ser Filmer keine offenen Tiiren einren-
nen mag.

Nun hat sich Karmakar auf ein Ter-
rain gewagt, das mit Stacheldraht um-
zdunt ist und dicht vermint. und weil er
auch seine Zuschauer in diese gefihrli-
che Gegend lockt, ist es keine Uberra-
schung, daB viele ihm nicht folgen ma-
gen: Fiir Krieger hat sich Karmakar
schon seit langem interessiert: er lernte
Soldner kennen und Fremdenlegionire,
er durfte in einem privaten Trainingsla-
ger in Mississippi filmen, bei der franzo-
sischen Legion im siidamerikanischen
Guavana: und schlieBlich fuhr er auf
den Balkan. wo er den kroatischen Sol-
daten. hollindischen Freiwilligen und
britischen Profikriegern bei der Arbeit
zusah: So entstand ,Warheads”, der
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Film iiber jene Ménner, deren Hand-
werk das Téten ist.

Wenn es in einem Dokumentarfilm
{iberhaupt eine Hauptrolle gibt, dann
spielt sie hier Giinter Aschenbrenner,
ein Bayer aus Eichstitt, dessen Leben
erst begann, als er 1958 zur Fremdenle-
gion kam, wo der Mann dann Karriere
machte und 20 Jahre lang blieb.

Er hat viel zu erzdhlen, mal in einem
behiabigen Deutsch, mal in einem harten
Franzésisch, und die meisten dieser Er-
zihlungen handeln vom Drill, den Schi-
kanen und der ungeheuren Einsamkeit
in der Legion. Aschenbrenner spricht
direkt in die Kamera, und wenn Karma-
kar aus dem Off seine Fragen stellt,
dann hort sich das nicht so an, als hitte
der Regisseur eine Abneigung gegen
den alten Soldaten.

Dazwischen hat Karmakar jene Sze-
nen geschnitten. welche die Séldner bei
ihrem Training zeigen. Die Minner
miissen sich gegen blanke Messer weh-
ren, mit schweren Gewehren durch die
Gegend ballern. im Dreck robben, bis
die Gelenke schmerzen.

Und wenn die Jungs zu Boden gehen,
dann kriecht die Kamera mit ihnen
durchs Gebiisch. und wenn sie wieder
aufstehen, schwingt sich auch die Kame-
ra hoch, und wenn sie ihre Flinten entsi-
chern, dann wird der Film auch fiirs Pu-
blikum zum Hirtetest.

Am Ende kommt Karmakar in Kroa-
tien an, wo er auf Karl trifft, einen Sold-
ner aus Liverpool, der ganz offen vom
Geschift mit dem Sterben erzihlt. Er
sei siichtig nach dem Krieg geworden,
sagt Karl, weil die kleinen Freuden und
Katastrophen des Alltags dagegen reiz-
los wirkten, und siichtig sei er auch nach
Valium, weil er ohne ein Beruhigungs-
mittel den starken Reiz des Krieges
nicht verkraften kénne.

Dann wagt sich der Film weit vor an
die Front, schaut den Kroaten dabei zu,
wie sie selbstgebastelte Raketen in die
serbischen Stellungen schieBen, wie sie
wiitend feuern auf einen unsichtbaren
Feind und wie sie schlieBlich. ganz be-
rauscht vom eigenen Mut. die Front
iberschreiten und durchs Terrain des
Gegners irren. ohne irgend etwas zu be-
wirken. Und wenn die Midnner dann bo-
se und unerschrocken von der Leinwand
gucken, dringt sich dem Zuschauer die
Vermutung auf. daB hier auch die Gren-
ze zwischen Wirklichkeit und Inszenie-
rung iiberschritten wurde: daB es vor al-
lem die Gegenwart der Kamera war., die
sie zu solcher Tollkithnheit getrieben
hat.

wWarheads™ ist nicht eben das., was
man sonst unter einem Antikriegsfilm
versteht — und wenn so mancher Kriti-
ker nun Karmakar zugute hilt, daB er
die blutigen Minnerspiele als Zwangs-
neurosen entlarve. die Klischees der
Krieger entmystifiziere und iiberhaupt
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ein ungeschontes Bild von Séldnern und
Fremdenlegioniren zeichne, dann inter-
pretieren diese Kritiker nicht den Film,
sondern referieren nur das, was sie
schon immer {iber jene Leute zu wissen
meinten.

Natiirlich wirkt es jammerlich, wenn
Legionidre deutscher Herkunft nach
dem dritten oder vierten Bier langsam
rithrselig werden und dann das Lied
vom Polenmidchen in die tropische
Diémmerung schmettern.

Natiirlich kriegt man Mitleid mit jener
hiibschen und naiven Ina, die aus dem
gut geheizten Miinchen ins kalte Kroa-
tien gekommen ist, wo die 19jdhrige,
von unhaltbarer Schwirmerei getrieben,
den Landsleuten beistehen will und
nach wenigen Tagen schon an die Front
entlassen wird.

Und selbstverstindlich fragt man sich
immer wieder, ob jener Giinter Aschen-
brenner, fiir den die Fremdenlegion sei-
ne einzige Heimat ist, sich selbst und
den Zuschauern nicht eine ziemlich
dreiste Liige erzihlt.

Der Film buhit nie um die Sympathie
seines Publikums, und wenn Karmakar
den Kriegern ohne Vorbehalte begeg-
net, dann ist das nicht Ausdruck seiner
moralischen Indifferenz, sondern nur
der Hinweis darauf, daB sein Interesse
in eine vollig andere Richtung geht: Er
hatte immer den Ehrgeiz, Spielfilme zu
inszenieren — und weil ihm keiner Geld
filr seine Drehbiicher gab, spiirt er nun
den Fiktionen in der Wirklichkeit hin-
terher.

Die Minner aus der Fremdenlegion
etwa sind fiir den Film nicht nur die Le-
giondre - sie sind vor allem Fremde:
verlassen und isoliert wie stets die be-
sten aller Kinohelden. Und wie jene
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Karmakar (als Adolf Hitler): Dummer Minchner Gammler

kdnnen sie sich ihrer Existenz nur durch
ihr Handeln vergewissern; sie haben alle
Bindungen gekappt, alle privaten Erin-
nerungen verdringt, vernichtet und be-
graben.

Der bezahlte Killer Karl, der bei den
Kroaten angeheuert hat, erledigt den
gleichen Job wie Clint Eastwood in dem
Western , Erbarmungslos®, und hinter
seinen versteinerten Ziigen schimmert
die gleiche Verzweiflung durch: Was der
Mann da macht, ist Oscar-reif.

Und wenn die Kamera durch die
feuchten Wilder des amerikanischen
Siidens streift, wo die Soldner fiir den
nichsten Einsatz trainieren, dann glei-
chen diese Bilder den Heldensagen des
amerikanischen Films, jenen Dramen,
die auf den Philippinen spielen oder in
Vietnam und bei denen jede Szene in-

o

szeniert und erfunden ist: So 14Bt sich
Karmakar, dem deutsche Fordergre-
mien die Unterstiitzung verweigern, sei-
ne Action- und Massenszenen von den
Kriegstreibern in aller Welt finanzieren.

Schon deshalb hat er wenig gemein
mit den zaghaften Kiinstlern des deut-
schen Kinos — und um so mehr mit den
Giganten und Monomanen aus Holly-
wood, mit Minnern wie Coppola, Cimi-
no oder Spiclberg, die gern vom Feld-
hermbhiigel aus Statisten-Heere lenken
und kiloweise Sprengstoff ziinden: Kein
Wunder, daB deutsche Zuschauer die-
sen Film auch intellektuell als hochex-
plosiv empfinden.

Denn ,Warheads" ist weniger eine
Reportage iiber die Realitit des Krieges
als vielmehr ein Essay {iber das kriegeri-
sche Wesen unserer Helden und Erziih-
lungen, und selbst wenn ganz echte und
potentiell tdédliche Kugeln iiber die
Leinwand schwirren, erfihrt man wenig

iiber den Konflikt zwischen Serben und
Kroaten und um so mehr iiber jene
Strukturen, nach welchen auch in Hol-
lywood die SchieBereien funktionieren.

Karmakar priisentiert seine Szenen
und Figuren nicht als Vorbilder fiir die
fiktiven Kinokonflikte, eher als deren
rohe, noch unbearbeitete Version. Und
wenn er etwa vorfiihrt, wie die Kroatin
aus Miinchen sich fiir ihre neue Aufga-
be auch modisch aufgeriistet hat, wie
sich ihr Outfit an Rambo und dem Ter-
minator orientiert — dann wecken sol-
che Bilder den bestiirzenden Verdacht,
daB der brutale Krieg auf dem Balkan
nur die Fortsetzung des Kinos mit an-
deren Mitteln ist.

Was die realen Figuren in ,War-
heads™ von den fiktiven Kiampfern des
Spielfilms unterscheidet, ist nicht ihre
Haltung und auch nicht die Struktur ih-
rer Handlungen. Es ist vor allem das
Budget: Gegen jene Schlachten, welche
die amerikanische Kommunikationsin-
dustrie schligt, ob in Hollywood oder
iiber den Wiisten des Irak, sieht der
Balkankrieg nur wie die B-Version aus
- zumindest vor Karmakars Kamera.

Das mag frivol erscheinen auf den er-
sten Blick, das erinnert an die geistigen
Moden des vergangenen Jahrzehnts, als
der Westen so reich war und die Welt
so harmlos, daB Kiinstler und Intellek-
tuelle gefahrlos behaupten konnten, die
Unterscheidung zwischen den Fakten
und Fiktionen sei hinfillig geworden
und die Realitdt nur eins von vielen
Zeichensystemen.

Lingst aber hat die Wirklichkeit zu-
riickgeschlagen, in Molln und Hoyers-
werda, in Sarajevo und Srebrenica, und
wenn heute etwa konservative Denker
den rechtsextremen Terror nur zeichen-
theoretisch erkliren wollen, wenn sie
behaupten, daB eine hoffnungslose Ju-
gend sich an die Symbole der Nazis hal-
te, weil alle anderen Protestsymbole
verbraucht seien oder anderweitig be-
setzt — dann ist das nicht nur kokett,
sondern eine schlichte Liige: Morde
muB man nicht interpretieren, Morde
muB man verhindemn, so wie der Krieg
auf dem Balkan nicht bloB dechiffriert,
sondern vor allem beendet werden
muB.

Warum er noch immer andauert, da-
fiir bietet Karmakars  Warheads* zu-
mindest einen Erklirungsversuch: So-
lange die Kdmpfer auf dem Balkan sich
verhalten, als wiren sie die Helden
(oder Bosewichter) eines Films, fiir
dessen Drehbuch sie nicht verantwort-
lich sind, solange die Weltoffentlichkeit
darauf wartet, daB irgendein Regisseur
endlich den klirenden Showdown in-
szeniert und danach ein anstindiges
Happy-Ending — so lange werden die
meisten blind bleiben fiir jene Wirklich-
keit, vor deren Anblick sich alle fiirch-
ten.



ogelgezwuscher. Ein Mann im Polo-

hemd, aufrecht sitzend an einem

weiBen Plastiktisch im Grinen, vor

sich ein Glas Bier, erinnert sich.
Giinter Aschenbrenner ist sein Name. zwan-
zig Jahre hat er in der franzosischen Frem-
denlegion gedient.

Kennengelernt hat Regisseur Romuald
Karmakar den Unteroffizier a.D. iiber eine
Anzeige , Suche Ex-Soldner, Ex-Legiondre
fiir Filmprojekt in den USA*, die er 1989 in
der Miinchener Abendzeitung aufgab. Kar-
makar suchte jemanden, der ihn zu einem
von der amerikanischen Zeitung ,Soldier of
Fortune* organisierten Treffen begleitete
und sich in der Szene auskannte. Urspriing-
lich sollte ,,Warheads* diese Veranstaltung
mit Waffenmesse, SchieBwettbewerben et
cetera dokumentieren und zugleich der Ge-
schichte des Mannes nachgehen, der sie fiir

den Film aufsucht. Auf die Anzeige antwor- :

tete nicht Aschenbrenner, sondern dessen
Frau, die ihren Mann schon seit Jahren an-

hilt, ein Buch iiber sein Leben zu schreiben.

In dem britischen Séldner Karl, den er
iiber einen ehemaligen deutschen Afrika-
korrespondenten traf, fand Karmakar einen
weiteren Gesprichspartner. In seinem ersten
abendfiillenden Werk liBt sich der Regisseur
auf ein zwielichtes Milieu ein, das den mei-
sten nur durch schlechte Filme und biilige

R A PR o P
Romane bekannt sein diirfte. Dle Berichte
der beiden Berufssoldaten verbinden sich in
»Warheads™ mit Aufnahmen aus Trainings-
camps und Bildern von Kriegsschauplatzen
zu einem dreistiindigen Dokumentarfilm.
Um sich mit den Lebensldufen seiner In-
terviewpartner vertraut zu machen, fuhr
Karmakar unter anderem ins bayrische Eich-
statt, die Geburtsstadt Aschenbrenners, be-
sichtigte die Jesuitenschule, von der dieser
flog, weil er einem Sportlehrer einen
Fausthieb verpaBt hatte. Zudem arbeitete
sich der Regisseur in die Geschichte des
Séldnertums ein, lernte Eigenarten und Auf-
gaben der verschiedensten Einheiten ken-
nen. So normal wie méglich wollte er iiber
die Dinge reden, die fiir seine Gegeniiber

. selbstverstandlich sind. Dies und der Ver-
‘zicht auf moralisierende Standardfragen

brachten Karmakar den Vorwurf der Af-
firmation von Gewalt ein. Nicht an den Ta-

_ten, sondern an Menschen, die zu extremen
Handlungen fdhig sind, sei er interessiert,
‘meint Karmakar. Ein Beharren auf ihre Ge-

walttaten hitte unweigerlich den Riickzug
der Minner zu Folge gehabt, durch Kar-
makars offene Neugierde am Sdldnertum
kommen sie ins Erzihlen. Ein Erzihlen, das
des Kommentars nicht mehr bedarf.

So gibt Karl vor Karmakars Kamera ganz
offen zu, daB er nicht anders kdnne, aber

auch nicht wolle; Ehe-, Beziehungs- und son-
stige Probleme seien gegeniiber dem Drill
des Kampfes lediglich Banalititen. Mittler-
weile kann der Soldner den Krieg jedoch nur
noch mit Hilfe von Valium ertragen. Als
Karl fiir eine kroatische Miliz gegen die ju-
goslawische Bundesarmee und serbische
Tschetniks kdmpft, fahrt Karmakar zu des-
sen Standort nach Gospic in Kroatien.

In einer langen und tonlosen Kamerafahrt
gleitet die Kamera menschenleere StraBen
mit zerstdrten Hausern entlang, um spdter
in die einzige noch gedffnete Bar der Gei-
sterstadt einzukehren. Hier treffen sich die
Minner nach ihren Einsatzen. Ein S6ldner
wurde von Serben gefangengenommen, be-
stiirzt erzéhlt er von den Folterungen, vor
denen ihn sein Soldnertum auch nicht be-
wahren konnte. Karl baut eine Startrampe
auf und feuert Raketen ab. Was zunichst wie
ein Spiel wirkt, wird Ernst, als man den Ein-
schlag des Geschosses vernimmt. Ein neun-
zehnjihriges Midchen, das in Miinchen auf-
wuchs, berichtet, wie sie von einem Tag auf
den anderen nach Kroatien fuhr, um ihr
Vaterland zu verteidigen. Auch nach dem
Krieg, verspricht sie, wird sie jeden Serben,
der sich nach Kroatien wagt, abknallen.
Wenig spiter sieht man sie mit anderen
Frauen bei SchieBiibungen.

Karmakars Bilder zwingen zur Teilnah-
me, in ihrer kommentarlosen, niichternen
Aneinanderreihung werden sie nie zum Me-
dienereignis, der Zuschauer sieht sich mit
der Wirklichkeit im Rohzustand konfron-
tiert. Auch in das von Gehorsam und Dis-
ziplin bestimmte Denken Aschenbrenners
wird man hineingezogen: fiir ihn wurde die
Fremdenlegion zur streng hierarchisierten
Familie. Als sei er einer Arbeit wie jeder an-
deren nachgegangen. berichtet Aschenbren-
ner von der Zeit in der franzésischen Frem-
denlegion. Durch seine Selbstdarstellung
wird dem Beruf des Legiondrs eine mon-
strose Selbstverstandlichkeit verliehen. Die
Abwesenheit kritischer Fragen ermdglicht
. Warheads" das Vorfiihren einer geschlos-
senen Welt, ihrer eigenen Regeln und Ge-
setze. Eben diese Geschlossenheit fiihrt zur
Auseinandersetzung mit einem Phanomen.
statt zu dessen immergleicher Interpreta-
tion.

Mit Romuald Karmakar fiahrt Giinter
Aschenbrenner nach zwolf Jahren zum er-
sten Mal wieder in eine Legionskaserne, dort
gibt es ein Wiedersehen mit alten Bekann-
ten. Bei ein paar Bieren tauscht man Erin-
nerungen aus, macht sich iiber einen ehe-
maligen Kameraden lustig, der nur noch
dem Kommando seiner Frau gehorcht, ge-
meinsam stimmt man das Liedchen vom
.schonen Polenmidchen™ an und ist sich ei-
nig: ,Die Seele der Legion ist iiberall.”

Anke Leweke

Warheads®, Deutschiand/Frankresch 1992: R u. B: Romuaid Kar-
makar; P: Wollgang Pledfer, Anne-Mane Autissier: K: Michael
Teutsch, Klaus Merkei, Remner Lauter. Sruno Affret: S: Katja Dnn-
genoery; Farde, 182 Minuten,
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NOTIZEN

HERAUSRAGEND

ARIZONA DREAM

von Emir Kusturica

Der Autoverkaufer Leo (lerry Lewis),
der von Cadillacs, hochgestapelt bis
zum Mond, traumt, will seinen Neffen
Axel (Johnny Depp) zum Autover-
kaufer machen, doch der traumt von
Fischen und Eskimos. Axel verliebt sich
in die elegante Elaine (Faye Dunc-
way), die gerne vom Fliegen traumt,
unJ Elaines Stieftochter Groce (Lili Tay-
lor), die eine Schildkrote sein mécz
te, verliebt sich in Axel. So amerika-
nisch die Figuren und ihre Geschich-
ten sind, so europaisch ist die Er-
zahlung, hochdramatisch oder derb-
komisch, zarflich und anrihrend, poe-
tisch und vertrackt, ironisch und ver-
riickt, spielerisch und verspielt (siehe

Kritik Seite 44). PWI
AUSSERDEM:
Singles von Cameron Crowe,

Mann beiit Hund von Rémy Bel-

TOYS

von Barry Levinson

Robin Williams diskutiert Prototypen
kiinstlicher Kotzflecken; Joan Cusack
singt im Waschraum ,In the Still of the
Night”. Entgegen landlaufiger Mei-
nung hat Barry Levinson keinen Film
gegen Videokriegsspiele gedreht, son-
dern eine Geschichte iiber das Recht,
ein Kindskopf zu sein (siehe Kritik Sei-
te 54). CR

DIE PLAYBOYS

von Gilles MacKinnon

Ein Dorf im Irland der 50er Jahre.
Weil sich die junge Witwe Tara Mo-
guire weigert, den Vater ihres Babys
zu nennen, fallt sie der moralischen
Enge zum Opfer. Als die Theater-
truppe ,Playboys” ins Dorf kommt,
fihlt sich Tara bald zu Tom Casey, ei-
nem der Akfeure, hingezogen. Doch
der Dorfpolizist Hagerty, der Tara ab-
gottisch verehrt, steht zwischen ihnen.
Hervorragend gespielt, fotografiert
und erzahlt, bleiben der Film und sei-

vaux, André Bonzel und Benoit Poel-  ne Biguren noch lange in Erinnerung
voorde, Das Dschungelbuch von ehe Kritik Seite 42). AM

Wolfgang Reitherman, Ehemanner
und Ehefrauen von Woody Aller,
Leolo von Jean-Claude Lauzon

SEHENSWERT

TRESPASS

von Walter Hill

Auf der Suche nach einem vor Jahr-
zehnten verschwundenen Kirchen-
schatz, der sich in einem leerstehen-
den Fabrikgebaude in St. louis be-
finden soll, dringen die weiBen Feu-
erwehrmanner Vince und Don un-
wissend in das Terrain einer Gang von
schwarzen Drogenschiebem ein. Die
Schwarzen trachten den weillen Mit-
wissern nach dem Leben; die Weil3en
verteidigen ihre Haut und den Gold-
schatz, den sie in hemmungsloser Be-
satzermentalitat als ihr rechtmaBiges
Eigentum betrachten. Walter Hills
spannenden Grofistadtwestern kann
man als allegorische Darstellung ame-
rikanischer Rassenkonflikte lesen, die
nur den Weg in gewaltsame Aus-
einandersetzungen zulassen (siehe Kri-
tik und Interview Seite 26). CcT

BAD LIEUTENANT

von Abel Ferrara

Harvey Keitel spielt in Ferraras Cop-
Film einen New Yorker Polizisten, der
den absoluten Nullpunkt erreicht hat
und sich mit Drogen aller Art zudrshnt.
Die Verbrecherjogd interessiert ihn
schon lange nicht mehr. ,Bad Lieu-
tenant” ist eine realittsnahe Irrfahrt
durch ein schabiges und herunterge-
kommenes New York, die mit dem
Tod des Lieutenants konsequent endet.
Ferraras Film weigert sich standhaft an
irgendetwas Gutes zu glauben, und
Harvey Keitels Knochentour als ab-
gefuckter Cop ist eine Glanzleistung
(siehe Kritik Seite 48). VG

WARHEADS

von Romuald Karmakar

In ,Warheads” verbinden sich die Be-
richte zweier Berufssoldaten mit Auf-
nahmen aus Trainingcamps und Bil-
dern von Kriegsschauplatzen zu einem
dreistindigen Dokumentarfilm. Der Re-
gisseur verzichtet auf moralisierende
Standardfragen und erfghrt umso
mehr iber das Wesen des Soldner-
tums. Durch ihre Selbstdarstellung wird
der Arbeit des Soldaten eine mon-
strose Selbstverstandlichkeit verliehen
(siehe Kritik Seite 34). Al

-

FUURLAND 2

von Clemens Klopfenstein
und Remo Legnazzi

Bern, Juni 1991: Man feiert 700 Jah-
re Schweiz. Nach zehn Jahren Exil auf
Feuerland kann sich der Radiorepor-
ter Max, ein Alté8er, nicht an die Bou-
levardisierung der Medien gewshnen.
Er schleppt meterlange Schokoriegel
fir die Gewinner eines Preisaus-
schreibens durch die Stadt, verliebt
sich in eine 16jahrige und wird von
seiner schwarzen Ehefrau mit Voodoo
traktiert. Eine bose, aber vergnigliche
Satire iiber das provinzielle Bern und
iiber einen, der auszog, alles zu an-
dern (siehe Kritik Seite 66). AS

AUSSERDEM:

Lorenzos Ol von George Miller,
Peter’s Friends von Kenneth Bra-
nagh, Die Geschichte der Qiuju
von Zhang Yimou, Die Reise von
Fernando Solanas, Love Field von
Jonathan Kaplan, Wir konnen
auch anders... von Detlev Buck,
Der Papagei von Ralf Huettner,
Eine kurze Geschichte der Zeit
von Errol Morris, Die Lok von Gerd
Haag, Orlando von Sally Potter
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Das Gesicht der Gewalt

Der Regisseur Romuald Karmakar und sein Film ,,Warheads" / Von Tilman Krause

Krypto-Faschist, Neo-Nazi, Exponent
der intellektuellen Rechten nennen ihn
die einen. Seine Filme erfilllen manche
Gralshiiter des demokratischen Kulturver-
standnisses mit Sorge. Sie sehen in ihnen
Anzeichen .einer kulturellen Bereitschaft
zum Kneg® - vor allem in .Coup de boule”,
wo die martialischen Riten franzésischer
Rekruten gezeigt werden, und in der drei-
stindigen Dokumentation {iber Fremden-
legionare und Séldner, Warheads®, die bei
den Berliner Filmiestspielen gezeigt wur-
de und morgen in die Kinos kommt
. Die anderen hingegen, seine Fans, beru-
higen sich und den Rest der Welt: Hier
gehe es doch gerade um Anklage. Die mili-
tirische Lebensform als Tummelplatz fiir
Gestrauchelte und Gescheiterte. Man
schaue sich die Protagonisten nur an, wie
sie im paramilitanschen Trainingslager
den starken Mann markieren: Jammerli-
che Psychopathen. Man hore den Erzih-
lungen eines Fallschirm-Jagers bei der
Fremdenlegion ruhig zu. den Karmakar in
stundenlangem Gesprach von Kampfes-
mut, Kameradschaft. Disziplin und Gehor-
sam schwadronieren la8t: Dergleichen ent-
larvt sich selbst.

Ist das so? Sieht Karmakar in seinen Hel-
den tatsdchlich .furchtbare SpieBer” und
-gemiitliche Killer", wie sich seine verstor-
ten Bewunderer rickversichern? _Natiir-
lich nicht.”

Romuald Karmakar. mit seinen knapp 28
Jahren zweifellos der aufregendste und ir-
ritierendste unter den jungeren deutschen
Filmemachemn, auch wenn er noch keinen
Spielfilm gedreht hat ist ein hoflicher
Mensch. Aber nun wird er, der ubrigens
kemneswegs in Spnngerstiefeln zum Ter-
min erscheint und zu dessen Qutfit nicht
das geningste kriegensche Accessoire ge-
hort, denn doch etwas ungehalten. Konnen
die deutschen Feuilletonisten denn tber-
haupt nicht von ihren Stereotypen lassen?
Mussen sie ihm immer provokative Ab-
sichten unterstellen. hinter allem die ideo-
logische Botschaft wittern, zumindest aber
eine Strategie subtiler Selbstvermark-
tung? In einer Fillle von Begegnungen hat
er die Spielregeln des kulturkritischen R&-
sonnements hierzulande am eigenen Leibe
erfahren.

Am liebsten wiirde er uberhaupt nichts
iber seine Filme sagen. Das Bild sei sein
Medium, nicht die nachgetragene Deu-
tung. Sind seine Dokumentationen nicht
ohnehin beredt genug? Sie beschreiben
doch sehr genau, was ist. Das muBte ei-
gentlich reichen. Nicht um die Aufdek-
kung irgendwelcher personlicher Trauma-
ta sei ihm zu tun gewesen. als er beschloB,
den Séldner Karl, der schon in verschiede-
nen Kriegen seine Haut zu Markte getra-
gen hat. nach Kroatien zu begleiten. Ge-
trieben habe ihn vielmehr die Neugier,
was das fiir ein Job ist .und was der Karl
halt macht”,

.Ist es denn erklarungsbediirftig, wenn
ich mich fir Krieger interessiere? Die Ge-
schichte der Menschheit ist schlieBlich die
Geschichte ihrer Knege.” Anderswo sei
diese Erkenntnis nie verlorengegangen. Es
k&me ja nicht von ungefahr, dall Amerika-
ner und Franzosen mit seinen Filmen kei-
ne Schwierigkeiten héatten. Nur die Deut-
schen glauben, vor ihm wamen zu mussen,
was soweit gehe, dafl semnen Mitarbeitern
angedroht werde, wenn sie bei Karmakar
blieben. wiirde man s:ie anderswo nicht
mehr beschaftigen. .Kneg und Gewalt sind
fiir Deutsche tabu. Wenn man das Destruk-
tive mcht zu denken wagt. es kulturell
nicht verarbeitet, ist man hilflos, wenn es
uber emen hereinbncht Es kann aber je-
derzeit uber einen herewnbrechen.”

Ist das ein Jung-Siegfried, der so spricht,
und von keines Gedankens Blasse ange-
krankelt? Sieht Karmakar die drohende
Katastrophe vor sich, will er uns wappnen
fur die Krise? Lebt hier gar der Diskus-
sionshorizont der frithen dreiBiger Jahre
wieder auf, jene Riickkehr zum Elementa-
ren, das Reden vom .Durchbruch®, der In-
tellektuellenhaB und der Lobpreis he-
roischer Tugenden? Wieder falsch. Die

ROMUALD KARMAKAR Fote: Hennung Koepke

Idee vom .neuen Menschen”, der national
denkt, von Opferbereitschaft und soldati-
schem Ethos beseelt. ist Romuald Karma-
kar fremd. Das ist das Verunsichemnde sei-
ner Filme: Sie verweisen auf den Nachteil
der Histone fur das Leben: sie eninnemn an
die schon von Nietzsche erkannte Wahr-
heit, daB historisches Denken auch blind
machen kann, weil es die Wahmehmung
verstellt.

Karmakar will erhellen, was lange aus-
geblendet war. Auch das ist ihm schon zu
groBspung formuliert. Er will erkunden,
was umgangen wurde. .Warheads" interes-
siert sich gar nicht so sehr fiir Mentalita-
ten, Charaktere oder die Psychologie des
.soldatischen Mannes". Zunachst einmal
geht es um technische Fragen. Wie wird
militarisch geschult? Welche Waffen wer-
den benutzt? Was ist die handwerkliche
Seite des Krieges?

Karmakar ist als ehemaliger Under-
ground-Filmer unvertraut mit den Denk-
gewohnheiten des intellektuellen .juste
milieu”. Deshalb hat er keine Schwieng-
keiten, zunachst einfach nur hinzuschauen.
Die Worthulsen der Frankfurter Schule,
mit denen die Langzeitbesucher von sozio-
logischen Oberseminaren sich gegen die

Wirklichkeit absichern, sind ihm fremd.
Uberhaupt spielen intellektuelle und
kiinstlerische Vorbilder fiir ihn keine gro-
Be Rolle. Er begreift sich als AuSlensexter.
Sein Lehrmeister ist die Erfahrung — und
da hat der ehemalige Miinchner Punk. den
es als Wehrpflichtigen in die franzosische
Armee verschlug und der sich spater als
freiwilliger Frontfilmer in den Jugosia-
wien-Krieg mischte, in der Tat mehr vor-
zuweisen als Absolventen hiesiger Film-
hochschulen in ihrer marktgeschutzten in-
nerlichkeit.

Doch was brachte ihn dazu, sich alldem
uberhaupt auszusetzen? Gibt es nicht doch
Pragungen, die ihn zum Erlebnishuncer
pradestinieren und zur realistischen. idec-
logisch nicht vorbelasteten Wahmehmung
der Welt? Karmakar zégert. MiBtrausch,
wie er gegeniiber Journalisten inzwischen
ist, wittert er Voyeurismus, Die Bedeutung
der Sozialisation werde sowieso uber-
schétzt, winkt er ab.

Der in Wiesbaden geborene Sohn emer
Franzosin und eines Inders, der als Schaier
lange Jahre bei seinem griechischen Stef-
vater in Athen verbrachte, hat sich frih aus
dem deutschen Windschatten gelost. In der
international besuchten deutschen Schule
Athens traf er um 1980 auf Klassenkamera-
den, die soeben vor den revolutionaren
Horden des Ayatollah Khomeini geflozen
waren oder aus Korea. Das lenkte die Aaf-
merksamkeit auf rauhere Gefilde als die
Bundesrepublik mit ihren harmlosen Paa-
ren und Passanten, die sich gerade an-
schickten, die Langsamkeit zu entdecken
oder in selbstreferentiellen Rauschen
schwelgten, dispensiert von der Beschadti-
gung mit .Realitit", die ohnehin nur .Simu-
lation™ war, wie man die Lehren franzos-
scher Poststrukturalisten brav nachbetete.
Auf der Suche nach intellektueller Bewal-
tigung von Ereignissen wie Nahkampf mnd
dem Krieg als innerem Erlebnis hatte dem
jungen Karmakar die deutsche Kultur mnd
Literatur nicht viel zu bieten. Immer=m
gab es Emst Jinger. der eine gewisse Cni-
entierung ermoglichte, weil in seinen 34-
chem der zwanziger und dreiBiger Jazre
geschildert wird, wie eher geistig onen-
tierte Menschen mit solchen Umstanden
fertig werden.

Das solle nun aber nicht heiBen, das er
dem Patriarch aus Wilflingen nickhaltiose
Bewunderung entgegenbringe. Er hace
Anschauungsmaterial geliefert fiir =m
Thema, das auch ihn interessiert. Das sei
sein Verdienst und auch schon alles. Ance-
rerseits kann Karmakar den Zirkus, den
Wailter Jens um Jingers neueste Versf-
fentlichung in .Sinn und Form" mache m
Grunde nur .affig” finden. Aber da stresfe
man schon wieder die seit Jahrzehnwen
eingefahrenen Spielregeln des deutschen
Kulturbetriebs mit ihren unendlich abseh-
baren Reaktionen und Gegenreaktionen
Dazu will Karmakar nach wie vor Abstand
halten. Ohnehin wiirden sich die Disi=s-
sionen {iber alte und neue Gewalt, wie se
den gebiideten Standen von den immer-
gleichen Sechzigjahrigen in gewissen n-
telligenz-Blattern allwochentlich auwice-
tischt werden, schon bald von selbst erjeci-

en.

Auberhalb dieser Bastionen habe sic: ja
langst die Erkenntnis durchgesetzt, daB
Aggressivitat {iberall auf der Welt. md
also auch in Deutschland, das Normale se.
Die menschliche Destruktivitit mag man
bedauern. Vor allem aber mufl man mut @
rechnen. Das kann man nur, wenn man se

sich vor Augen fithren 1aBt - in ihrer m- |

spektakularen. banalen Alltaglichkeit Ab
morgen gibt es dazu mit .Warheads™ exe
gute Gelegenheit.
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WARHEADS: Der Mann als Kampfer und Killer, Legionar
und Soldner. Kein Mythos der Menschheitsgeschichte ist
so alt und schillernd, so unbesiegbar und so hochaktuell
zugleich - von der Steinzeit bis Bosnien-Herzegowina. Das
Dreistunden-Dokumentar-Werk *Warheads® des 28jahrigen
Nachwuchs-Filmemachers Romuald Karmakar ist der Ver-
such die Unsterblichkeit dieses Mythos vom ewigen Sold-
nertum in Bilder zu fassen. Dabei erschiagt Karmakar seine
Zuschauer formlich mit Material, bleibt aber bis zur letzten
Sekunde Dokumentarfilmer reinster Art: Die harten Kerle
haben das Wort - und wer ihnen wirklich zuhdren kann,
wird Zeuge, wie sie sich gnadenlos in ihrer Jammerlichkait
selbst entlarven. : .

Da wir aber in einer Zeit fortschreitender Dimmliichkeit zu
leben scheinen, muB heute dieser Art des Filmemachens
bereits Mut attestiert werden. Denn Karmakar hat nicht alle
paar Bilder eine moralische Verdammung eingebaut, es
gibt keine liebe Stimme aus dem Off. Karmarkar wider-
spricht seinen Interviewpartnern wie dem deutschen Ex-
Fremdenlegiondr Aschenbrenner niemals, als der sich der
Glorie der Fremdenlegion besinnt. Nein, er macht's ihnen
S0 nett und bequem, daB sie sich stolz und arglos offen ih-
| res schmutzigen Handwerks erinnern und sogar frohlich er-
zahlen, wie man_dereinst den *Negem® in  Afrika das
Westerwald-Lied beibrachte. Ebenso kommentarlos zeigt
er den patriotischen Pathos der Kampfer im Krieg in Ex-Ju-
goslawien, dbrigens auch den Heldenpathos einer Frau mit
Knarre. *Warheads* - das sind verworrenen Bilder aus un-
serer banalen Well, leider viel zu langatmig zusammenge-
figt und deshalb dber weite Strecken trotz allen auch lang-
weilig. 2 o tom-
21 Uhr, Steinplatz (OmU) / 20 Uhr 30, Moviemento 1 4

4 - i . - Foto: A Kermakar
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Deutschland/Frankreich 1989 — 1992.
Produktion: Max Film/Eurocreation
Prod./WDR. Produzent: Wolfgang Pfeif-
fer, Ann-Marie Autissier. Regie und
Buch: Romuald Karmakar. Kamera:
Michael Teutsch (Mississippi), Klaus
Merkel (Franzésisch-Guayana), Reiner
Lauter (Miinchen), Bruno Affret {Kroati-
en). Videokamera: Romuald Karmakar
(Kroatien). Schnitt: Katja Dringenberg.
182 Min. 16 mm.

Zwei Manner: Giinter Aschenbrenner, ein Ex-
Fremdenlegionir mit Einsitzen in Algerien,
Djibouti, Tschad, Zaire, der Zentralafrikani-
schen Republik, spiter Sicherheitsberater der
deutschen Atomfirma OTRAG: Karl aus Li-
verpool, ein Soldner, der fiir Geld iiberall fiir
jeden kimpft. Zwei Leben, mit deren Existenz
der Durchschnittsbiirger nichts zu tun haben
will - und die sein Leben doch symbolisie-
ren: (Neo-)Kolonialismus, Gewalt, Kapital.
Aschenbrenner war in der Fremdenlegion, als
ihre Seele deutsch war, voller untergetauchter
Soldaten aus dem Nationalsozialismus (wah-
rend des franzosischen Indochina-Kriegs wa-
ren circa ein Drittel der dort eingesetzten
Fremdenlegioniire Deutsche); Karl ist Stldner,
wahrscheinlich weil er arbeitslos war, was in
Liverpool nichts Besonderes wire, oder weil
er nicht so sein will wie die anderen; oder weil
ihn der Krieg erregt, weil er da etwas spiirt,
was er sonst nicht findet. Ménner. die ein Le-
ben in der Negation, im Schatten gefiihrt ha-
ben oder noch fiihren.

Romuald Karmakars Filme handeln alle von
solchen Schatten-Wesen, von Menschen und
ihren Ritalen, die man ansonsten gern iiber-
sieht oder verzerrt darstellt: Besitzer von
Kampfhunden, Hahnenkimpfer und ihre Tie-
re, Soldaten, die ihre Kopfe gegen Schrinke
knallen. Karmakar sagt, seine wichtigsten Ein-
fliisse seien Punk, FuBball, Werkstattkino und
Filmmuseum Miinchen; eine kritische Intelli-
genz auBerhalb der biirgerlichen Gesellschaft.

Fiir ,Warheads" hat er mit seinen Protagoni-
sten nun zwei Vertreter ihrer Berufe gefunden,
die eben nicht so sind, wie man sich das gem
vorstellt. Aschenbrenncr ist ein gemiitlicher
ilterer Herr, der im Biergarten sitzt und er-
zihlt, Karl ist ein intelligenter, reflektierender
junger Mann. Aschenbrenner erzihlt davon,
wie cr einmal einen Menschen in Algerien ge-

film-dienst,

foltert hat und warum das richtig und wichtig
war; er erzihlt von dem Militirbordell, mit
dem sich die Regierung den Sold wieder
zuriickholte, und er erzihlt davon, daB die
Angst immer am Ende des Einsatzes steht.
Karl erzihlt, wie er den Krieg mit Drogen
iibersteht, und wie er nur noch mit Drogen
durch den Frieden kommt; wie er Arbeit fin-
det; und wie er sich von der anderen Welt, die
man fiir normal hilt, entfernt hat. Seine Welt
ist fiir thn normal.

Karmakar gibt seinen Protagonisten reichlich
Platz. Der Film ist fast ausschlieBlich in Halb-
totalen gedreht, einer Einstellung, in der man
den Menschen in seiner Umgebung sehen
kann. Karmakar li6t seine Interviewpartner
ausreden, er ldft sie zogern, Worte finden, sich
selbst darstellen, er schneidet sie nicht auf eine
Essenz zusammen; er spielt auch nicht mit der
Kamera oder dem Ton. So gesehen ist der
Film extrem einfach, schmucklos. Der Regis-
seur vertraut auf seine Bilder und Tone (bis
auf den Abspann keine Musik) und glaubt an
die Intelligenz des Zuschauers. Das bedeutet
aber nicht, das er sich jedes Kommentars ent-
hilt. Der Kommentar liegt in der Montage, der
Anordnung der Geschichten und Orte.

wWarheads™ ist eine Reise, geografisch wie
psychisch. Eine Reise in vier Linder (USA,
Deutschland, Franzosisch-Guayana, Kroatien)
wie auch in die lllegalitit. Der Film besteht
aus zwei Teilen, einer fiir einen Protagonisten.
Zuniichst Aschenbrenner, den als Fremdenle-
gionir die Genfer Konvention schiitzte: dann
Karl, der auBerhalb jeder Legalitit steht, den
keiner schiitzt. Es ist auch eine Reise aus der
Vergangenheit in die Gegenwart. Aschenbren-
ner erzihlt aus einem gelebten Leben. von ver-
gangenen Kriegen; fiir Karl ist der Krieg ge-
genwirtig, seine jetzige Arbeitsstitte ist Kroa-
tien. Und es ist eine Reise von der Erzihlung
zur Reflexion: Aschenbrenner erzihlt und
rechtfertigt, Karl stellt dar, kommentiert und
reflektiert. Zuletzt ist ,Warheads™ auch der
Weg von der Simulation in die Realitit.
Aschenbrenners Geschichten werden kom-
mentiert durch Bilder aus einem paramilitari-
schen Ausbildungscamp in Mississippi, Karls
Darstellungen durch authentische Kriegsbil-
der.

27.04.93

Die Bilder aus Kroatien, vom Krieg, zeigen —
nichts. Einmal ist man an der vordersten Ge-
fechtslinie, und das einzige. das man sieht,
sind drei Minner hinter Baumen in einer
schneebedeckten Landschafi aus der Ferne
klingen Schiisse. Das ist der Krieg. wenn man
nur durch die objektive Kamera blickt, gefil-
tert ein wenig durch die unvermeidliche Ca-
drierung. So wiedergegeben. ist der Krieg
maBlos unproduktiv. stellt sch durch Pausen
dar — ist mehr ..dazwischen™ als ..dabei*. Das
Schlimme an diesen Aufnahmen ist jedoch et-
was anderes: die Bilder von der Frontlinie se-
hen aus wie die Bilder aus dem Trainings-
camp. Was anfangs als iibertitissig erscheint,«
wird am Ende bitterer Emst. Da schlieBt sich
ein Kreis, da licgt im Abstrzkten das Konkre-
te. Alles ist nur noch cine Frage. wie man es
betrachtet. Karl entschuldigt sich nicht fiir sein
Leben, er hat keinen Grund dazu: er weiB. das
es eine andere Welt jenseits seines von Dro-
gen und Krieg zerfurchten Lzbens gibt. mit ei-
nem anderen BewuBtsein. Dxs ist auch genau
Karmakars Blickpunkt. Er weiB. daB es ein an-
deres Leben gibt; .\Warheads™ zeigt dieses Le-
ben, ohne es zu verurteilen. s allerdings kri-
tisch kommentierend.

Am Ende handelt ,Warheads™ von jedem ein-
zelnen, der im Kino sitzt und zusieht. zuhort,
mitdenkt. Indem man mit dGesen Menschen
konfrontiert wird, zwingt Karmakar dazu, iiber
sich selbst nachzudenken. Dzs Uberpriifen der
eigenen Position fiihrt dazo. daB man die Ge-
sellschaft, den Staat iberpriift. ~ Olaf Maller

Dokumentarfilm, in dessen Mittelpunkt ein
deutscher Ex-Fremdenlegionir und ein engli-
scher Soldner stehen, die @tor ihre Arbeit*
berichten. Der Film enthilt sich eines Kom-
mentars, liBt Menschen und Bilder fiir sich
sprechen. Durch eine subtile Montage gelingt
der Briickenschlag von der Vergangenheit zur
Gegenwart, und die scheinbar abstrakten Aus-
sagen am Anfang finden zum Ende hin ihre
konkrete Bestitigung durch Aufnahmen im
umkimpften Kroatien.
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letzt reden ,
die legionﬁre

sei. Munchen Séldner und
Legiondre in den Vereinig-
ten Staaten und im jugosla-
wischen Biirgerkrieg. Ro-
muald Karmakars Doku-
mentarfilm ,Warheads*" 1d6t
die Soldaten fiir sich spre-
chen. Das Filmmuseum pré-
sentiert den /'Film jeweils
montags und donnerstags
um 20 Uhr. Gesucht werden
Legioniire oder Séldner, die
sich <& ,Warheads® * ‘am
15. April anschauen und zu
einem Gespréch bereit sind.
Anmeldungen am '12. und
13. April, jeweils von 18 bis
20 Uhr ‘unter & 201 28 29,
‘Am Sonntag zeigt das Film-
‘museum um 18 und 21 Uhr
| tiinf Kurzfilme von Romu- |’
‘| ald ,Karmakar: ,Coup de
‘| Boule®, .Gallodrom*, ,Hun-
de -aus Samt und Stahl®,
+~Demontage IX* und ,23 Uhr, |'
- . Eine Freundschaft in |+
Deutschlnnd' 1
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Krieger |
Kino: Dokumentation

Warheads — Giinter Aschen-
brenner geht in den 50er Jahren
in- die Franzosische Fremdenle-
gion. ,Man kam tiberhaupt nicht

?)'berlegen beschreibt er
seme Emgewohnungsphase, die
Folgen der Ausbildung. 20 Jahre
spater verldfit er nach einer Ver-
letzung die Armee und startet ei-
ne Karriere bei einer deutschen
Raketenfirma. '

Sie bekommen Trinengas un-
ter die Augen geschmiert und
miissen das ein paar Minuten
aushalten. Sie lernen im Dschun-
gel in Mississippi, USA, den Gue-
rillakrieg. Als Soldner kdnnen sie
anschlieBend in aller Herren
Liander gehen. Auch in Europa
géabe es einiges zu tun, sagt einer.

Romuald Kamarkar hat einen
Dokumentarfilm liber den Krieg, -
die Soldner und Legionire ge-
dreht. In zwei Teilen kommen
hier fast ausschlieflich Manner
ins Bild. Manner, die den Krieg
ausfithren — und dariiber reden.
Zwischen Szenen aus dem Aus-
bildungscamp erzdhlt Giinter |
Aschenbrenner aus seinem Le-
ben, mal klar, mal naiv. Im zwei-
ten Teil des Filmes sind Sequen-
zen vom Kampf der Kroaten ge-
gen die Jugoslawische Bundesar- |
mee und die Tschetniks sowie ein
Interview mit dem englischen
Soldner Karl ineinandergescho-
ben. Eine Droge ist fiir ihn der
Krieg. Auch wenn er wisse, dafl
dieser ihn kaputt mache, lassen
kdnne er trotzdem nicht davon.

Romuald Kamarkar laBt in

»Warheads® die Krieger reden.
Ohne nachzuhaken, ohne zu ver-
tiefen, ohne kritische Distanz zur
Sache und zu den Befragten zu
zeigen. Was jedoch wie Gewalt-
verherrlichung anmuten kénnte,
ist zuerst einmal Zuhoéren — ein
groBer Vorteil gegeniiber den
verbalen Hahne.n‘isa.mpfen man-
cher Fernseh-Gesprachsrunden.
Uber die Dauer von drei Stunden
hinweg gliedert ,Warheads“
dann allerdings arg wenig. Dem
Zuschauer wird iiberlassen, die
aufgereihten Aussagen und In-
formationen zu analysieren, ih- -
nen mehr als das bloB Présentier- |
te zu entnehmen (In Miinchen:
montags und donnerstags im

Filmmuseum). Elgin Heuerding




Soldner-Portrit
., Warheads“ im
Filmmuseum

Waffen ond Kriegsspiele
iiben eine nicht wegzuleug-
nende archaische Faszina-
tion mit Breitenwirkung
aus, jenseits zivilisations-
bedingter geistiger Errun-
genschaften, und der Kneg
in Jugoslawien findet ja
auch keineswegs, wie gerne
behauptet, vor unsererer
Haustiir statt, sondern /n
unserer baufiilligen Euro-
Datscha.

Mit seiner 182-Minuten-

Dokumentation ,Warheads™

bemiiht sich Romuald Kar-
makar, Jahrgang 1965, gebo-

| ren in Wiesbaden, Schule in

Athen, Militirdienst in
Frankreich, jetziger Wohn-
sitz Miinchen, um Anndhe-
rung an dieses Problem. Er
filmte Soldner in Kroatien,
in einem Camp in Mississip-
pi und in Franzosisch Gua-
yana, portratierte ihre Cha-
raktere, Blogmpl:ue und Phx-
losophxe

Er habe den Film weder
fiir Leute gemacht, die Sold-
ner werden wollen, noch fiir
die, die diese verabscheuen;
das Thema habe ihn einfach
interessiert, sagte Karmakar
in einem TV-Interview.
Warheads" lduft montags
und donnerstags als Film
des Monats April im
Miinchner Filmmuseum (20

-Uhr). wop

N~
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Der dunkle Grenzbezirk

Romuald Karmakars S6ldner-Film ,,Warheads*

Krieger, Soldner, Legiondre: Man kennt
sie aus den groBen politischen Romanen,
bei Eric Ambler oder Frederick Forsyth.
Sie sind Asoziale, sie passen in kein
nationales oder ideologisches System. Sie
bewegen sich zwischen den Fronten, das
pragt ihr Auftreten: vor allem wenn sie
~Stellung nehmen*, wie in den Statements
und Erzahlungen dieses Films.

Die Leute vom Rand unserer Gesell-
schaft interessieren Romuald Karmakar,
wie Hahnenkampfer oder Pitbull-Besit-
zer. Sein neuer Film Warheads bringt
Séldner von heute vor die Kamera, nicht
in Aktion, sondern zum Erzdhlen. Fiir
einen Rest von Action sorgen Szenen aus
einem paramilitarischen Ausbildungs-
camp im US-Bundesstaat Mississippi.

Der Deutsche Giinther Aschenbrenner
erzidhlt von der Fremdenlegion, zwischen
seinem Eintritt 1958 und 1976 Sein Be-
richt schwankt zwischen Klarsicht und
Klischee, ein Leben, das besummt scheint
durch den frithen Verlust des Vaters, der
in die SS eingezogen wurde und bei
Stalingrad fiel, an dessen Stelle die Mut-
ter bei den Nurnberger Prozessen .verur-
teilt® wurde. Nach Giinther dann Karl,
aus Liverpool, der free-lance arbeitet, zur
Zeit der Aufnahmen im Balkan-Biirger-
krieg. .Der Job hat mich kaputtgemacht®,
erklart Karl, .er ist ein Strudel, der einen
verschlucken wird.*

Ein hochsynthetisches Phantasiepro-
dukt hat Alexander Kluge den Krieg ge-
nannt, es tberfordert das Vorstellungs-
vermogen: weshalb er sich frith fiir Kar-
makars Filme zu interessieren begann.
Auch diese tiberfordern ihre Zuschauer,
bewulBit und provokativ. Viele stort der
naive Umgang mit kritischer Materie —
weshalb ihm die Filmbewertungsstelle
ein Pradikat verweigerte (.Unverbindlich-
keit der Aussage®); schief argumentieren

aber auch die Verteidiger des Films, wenn
sie seine Methode als Entlarvung be-
schreiben: als wiirde er die Menschen vor
der Kamera, hinterriicks, zu ungewollter
SelbstentbloBung verfiihren.

Karmakar denunziert nicht. Er riickt
nicht ab von Giinther und Karl, oder von
jenem 19jdhrigen kroatischen Médchen,
das von Miinchen nach Gospic aufgebro-
chen ist, bereit, jeden Serben abzuschie-
Ben im Namen der Freiheit: eine Radikali-
tdt, in der die der wilden Frauen der
Franzosischen Revolution nachklingt.
Denn der Krieg unterminiert die Tren-
nung zwischen Dokument und Fiktion
und macht das Kino zum dunkien Grenz-
bezirk, in dem das Auflen, die Handlun-
gen, nicht mehr zu trennen ist vom Innen,
den Phantasien. Kognitive Dissonanz
diagnostizieren Kluge und Oskar Negt in
ihren 15 Vorschlagen zum Unterschei-
dungsvermaogen: .Was logisch einen Zu-
sammenhang ergibt, ergibt fiir mich emo-
tional keinen, und was fiir mich emotio-
nal einen Zusammenhang hitte, wird
durch Logik widerlegt.*

Nach der Legion hat Aschenbrenner
sich bei einem Garchinger Kleinunter-
nehmen verdingt, der irgendwo in Afrika
eine Rakete baute, die Atommiill ins All
katapultieren sollte. Von diesem Job her
gesehen wirkt schon die Aktivitidt in der
Legion wie eine iiberkommene Form je-
nes freien Unternehmertums, das Basteln
statt Logistik propagiert, den praktischen
Zugriff statt der weltpolitischen Manipu-
lation, und das doch eher komisch wirkt
als heroisch: das Leben und die Arbeit
sind nicht getrennt, eine bizarre Aufhe-
bung der gesellschaftlichen Entfrem-
dung, Krieg als Kinderspiel. (Warheads
lduft im April jeweils montags und don-
nerstags um 20 Uhr im Miinchner Film-
museum.) FRITZ GOTTLER




Sorengkopfe

Extremfilmer Romuald Kazrma-
kar kommt mit seiner Soldner-
Doku ,,Warheads* ins Kino

B SOLDATENRITUALE,
Hahnenkdmpfe, Pitbulls. Schon in
seinen bisherigen Filmen interes-
sierte sich Romuald Karmakar fir
Themen, denen die Medien sonst
bestenfalls mit einer durch Vorur-
teile verzerrten Berichterstattung
begegnen. Nun lduft sein neue-
stes Werk - fast mochte man sa-
gen: Epos - als Film des Monats
im Filmmuseum. Karmakars drei-
stiindige Dokumentation ,War-
heads®, auf der diesjahrigen Ber-
linale heiB diskutiert, dringt ein
in die Welt des internationalen
Soldnertums. Vier Jahre lang hat
der 28jihrige, dessen Vita an sich
schon StoiT [iir einen Film bite,
recherchiert, traf Fremdenlegio-
niire. Mercenaries und Militirbe-
rater aller Nationen, begleitete
sie mit einer unaufdringlichen,
geduldigen Kamera von einem

Ausbildungs-Camp in Mississippi
bis in den Hauserkampf nach
Kroatien und lieB sie reden — un-
kommentiert, ohne mit provokati-
ven Fragen zu unterbrechen.
Warheads, Universal Soldiers: Ge-
sichter von Ménnern, deren Beruf
das Toten ist. Sie erzahlen von
Hiirte und Huren, von Kamerad-
schaft und Alleinsein, vom War-
ten und von der Angst.

Karmakar begegnet seinen .Pro-
tagonisten™ wie dem Deutschen
Giinter Aschenbrenner (20 Jahre
in der Legion) oder dem Briten
Karl (seit 15 Jahren Séldner) mit
Respekt, er denunziert sie nicht
von vorneherein als Killer oder
Psychopathen. .Warheads" ist ge-
priigt von der villigen Absichtslo-
sigkeit der Bilder, ein Urteil iber
das Gezeigte wire ein (fragwur-
diger) Luxus, der dem Zuschauer

PR w2, FPRI

A Die (Ex-)Leglonare Romano
(links) und Aschenbrenner

Y Romuald Karmakar mit weibli-
cher Soldateska auf einem Schiefi-
platz in Gospic, Kroatien

hier nicht gegonnt wird. Genau
das aber ist der Vorwurf, dem
sich Karmakar - nicht zum er-
stenmal - gegeniibersieht. So
lehnte die Filmbewertungsstelle
Wiesbaden ,Warheads” rundweg
ab und begriindete dies mit der
werschreckenden Einsichtslosig-
keit“ des Filmemachers (der ganz
nebenbei unlingst mit dem Film-
forderpreis Miinchens ausge-
zeichnet wurde). DaB es gerade
Karmakars ,Einsichtslosigkeit™
ist, die ethisch/ideologisch unver-
baute Einsichten in (Negativ-)My-
then wie das Soldnertum ge-
wihrt, damit hat das Filmkunst-
Establishment offensichtlich noch
Schwierigkeiten.

Eckhard Vollmar
»  Warheads*, 5.-29.4., Jeweils Mo und
Do, 20 Uhr, Filmmuseum. PRINZ veriost
fir den 8.4. 10 Karten! Postkarte bis
6.4. an Verlag, Stichwort ,Warheads*

TOTON N KARMAXAR

7?3



Soldner und Legioniire, das sind keine Jobs,
fiir die das Arbeitsamt ,,Bliitter zur Berufs-
kunde* druckt, wie die Frankfurter Rund-
schau schrieb. Wie bekommt man Kontakt
zu ihnen?

Ich habe in Tageszeitungen in Miinchen und
Hamburg zweizeilige Anzeigen aufgegeben.
Darauf haben sich zwolf Leute gemeldet, bei
Aschenbrenner war es seine Frau. Sie riefan,
weil sie sich seit Jahren wiinscht, daB ihr
Mann ein Buch ilber sein Leben schreibt.
Sind Legioniire nicht Filmemachern ge-
geniiber skeptisch?

Es war so, daB den Dreharbeiten bei beiden
Hauptfiguren eine einjdhrige Bekanntschaft
vorausging. Es bedarf einer gewissen Vorar-
beit: Esist auch wichtig, zu erkldren, wie man
den ganzen Film drehen wird: daB es z.B. kei-
nen Kommentar gibt usw.

Sind Legioniire Helden fiir Sie?

Die Frage ist fiir mich irrelevant. Menschen
allgemein werden von mir nicht in solchen
Schemas gesehen.

Fasziniert Sie Gewalt?

Da unterstellen Sie mir etwas. Interesse ist
nicht Faszination.

Uben Sie einen Kampfsport aus?

Nein, ich spiele FuBball. Ich bin auch nicht
im Schiitzenverein und habe auch keine Waf-
fensammlung zuhause.

Soldner werden als ,,Facharbeiter des To-
des* bezeichnet. Stellen Sie sich dem Thema,
wie es ist, jemanden umzubringen?

Karl erzihlt, wie es war, als er jemand er-
schossen und als er jemand gefoltert hat.
Weicht aber der Ex-Legioniir Aschenbren-
ner eigentlich nicht in seinen Erziihlungen
der Frage, was er dabei empfand, jemanden
zu toten, aus?

Er weicht nicht aus, sondern ich habe ihn nie
danach gefragt. Die Frage halte ich nicht fiir
wichtig. Man kann sie selbst beantworten,
wenn man sieht, wie die Person erzihilt, sich
darstellt. Aschenbrenner erwihnt sehr niich-
tern sein Verhdltnis zum eigenen Korper.
Das finde ich ausschlaggebend, um zu er-
kennen, wie er auch mit anderen Kdrpern
umgeht. In einer Szene beschreibt er. was fiir
ithn Respekt vor dem Gegner bedeutet. Sei-
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ne arabischen Gegner floBen ihm Respekt
ein, weil sie in dieser Situation so gekampft
haben, wie er es tun wiirde.

Die Verbindung nach Kroatien haben Sie
dann iiber den Séldner Karl, einen Engliin-
der, hergestellt?

Ja, er fragte seinen Chef, ob wir nach Gospic
kommen kdnnten, in ein Gebiet, in das man
ohne Erlaubnis nicht fahren darf.

Warum durften Sie rein?

Weil wir die Erlaubnis hatten. AuBerdem
waren wir die einzigen ausldndischen Jour-
nalisten in Gospic, und sie freuten sich, daBl
sich jemand in diesem Schei8loch aufhalten
wollte. -

Wie lange waren Sie unten?

Drei Wochen im Dezember '91, davon zw6lf
Tage im Kampfgebiet.

Was haben Sie und Ihr Team in Gospic er-
lebt?

Einen Kriegsschauplatz zur Weihnachtszeit.
Dann die Irritation, als die Vorstellung von
einem Kampfgebiet nicht der vorgefunde-
nen Situation entsprach. Denn es gibt auch
Bilder, die einem erstmal so banal erschei-
nen, daB man sich gar nicht traut, sie zu fil-
men. Es sind nicht dauernd Schreckensbil-
der, wie man vielleicht erwartet.

Haben Sie diese Miinchnerin, die mit dem
Gewehr an der Front steht und sagt: ,Serben,
die sich dann noch nach Kroatien trauen, er-
schieBe ich* seit damals wiedergetroffen?
Sie ist eine Exilkroatin, die zuriickgereist ist,
um ihrem Volk zu helfen... Der letzte Kon-
takt war im Sommer '92, und ich erfuhr, daB
sie in der Nihe von Sarajewo kdmpft.

Was machen Ihre Protagonisten Aschen-
brenner und Karl heute?

Aschenbrenner, Zivilist seit '79, jobbt in
Nordafrika. Karl lebt wieder in Liverpool.
Haben denn Aschenbrenner und Karl Thren
Film gesehen?

Aschenbrenner war bei der Premiere in Lo-
carno, Karl hat ihn auf Video gesehen. Bei-
de sind zufrieden.

Was hat Sie zum Film gebracht?

Punk, FuBball, Werkstattkino und Filmmu-
seum Miinchen.

Alexander Kluee hat mehrere Senduneen

Kopfe,die téten

Romuald Karmakar ist an Extremen interessiert — ob Hitler,
Pitbulls oder Legionire. Mit unvoreingenommenen Blick macht er
Filme iiber Themen, die vielfach mit Vorurteilen iiberlastet sind. Sein
Lohn: Karmakar ist der jiingste deutsche Filmemacher (*¥1965), von dem
eine Werkschau gezeigt wurde. Seine Dokumentation ,, Warheads*, ein
Film iiber die Mentalitit von Legioniren und S6ldnern, ist ,,Film des Mo-
nats“ im Filmmuseum. Mit Romuald Karmakar sprachen Andreas Bildt und
Gebhard Holzl.

iiber Thre Filme gemacht und die drifte zu
y» Warheads* folgt am 5. April. Kann man
von ihm und seinen Filmen lernen?

Man kann immer von Leuten lernen, die sich
nicht auf dem ausruhen, was sie erreicht ha-
ben. |

FILM DES MONATS im Filmmuseum
Das Filmmuseum zeigt Romuald Karmakars
dreistiindige Dokumentation ,Warheads*
als ,,Film des Monats* April:

Warheads

Giinter Aschenbrenner: 20 Jahre war er bei
der franz&sischen Fremdenlegion, brach sich
dann das Riickgrat, muBte aufhéren. Der
holzerne Aschenbrenner erzihlt seine Le-
bensgeschichte. Kompositorisch gegenge-
schnitten sind Bilder eines paramilitidrischen
Ausbildungslagers in den heutigen USA.
Dann Séldner und Freiwillige im Einsatz:
Karmakar drehte fiir seinen Dokumentar-
film an der kroatischen Front, und zu Wort
kommt Karl, ein britischer Séldner, der iiber
seine Erfahrungen in verschiedenen Lin-
dern berichtet.

» Warheads* komme, so die SZ, der Wahr-
heit iiber Krieg nidher als Vilsmaiers 20-Mil-
lionen-Film ,,Stalingrad®.

jeden Mo. + Do. um 20 Uhr:

Mo.: 5.,12.(zusétzlich um 15 Uhr!), 19.,26.4.
Do.:8.,15.,22.,294.

AuBerdem:

Kurzfilme

Coup de Boule, Gallodrome, Hunde aus
Samt und Stahl, Demontage IX

Zu militdrischen Sitten, Hahnenkidmpfen,
Pitbull-Liebhabern und zur Performance
von Flatz als Glocken-Pendel
Ostersonntag, 11.4., 18 + 21 Uhr

Eine Freundschaft in Deutschland

Fiktive Dokumente {iber den verklemmten
Hitler & seine Sexualphantasien
Ostersonntag, 11.4., 23 Uhr

Filmmuseum, St.-Jakobs-Platz 1,
Tel:2332231 48
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Direktinsherz

och bevor im Forum der Berliner Film-
I \ | festspiele der Film » Warheads« von
Romuald Karmakar lief, hatte er schon
Monate vorher, von Andreas Kilb eine wohlwol-
lende Erwihnung in der »Zeic« gehabe. In diesem
Artikel (»Bose Onkels«) wurde wieder mal die
Politik der deucschen
Filmférderungsgremi-
en als kulturverhin-
dernd angegriffen und
da insbesondere an die
Filmbewerrungsstelle
in Wiesbaden (FBW)
gedachc. Wenn sich ein
deurscher Film von der
heillosen Klemme zwi-
schen EG-Suppe und
BRD-»Kleinstaaterei«
befreic habe, wiirde er
gleich von anderen
Schwierigkeiten erd-
riicke, notfalls eben
von der FBW.

Da dieses Inscitut
einer Reihe von Filmen
das fiir die weitere For-
derung so wichtige
Pridikac vollig versagt
hacte (wie »Terror
2000« von Christoph
Schlingensief und eben
»Warheads«), anderen, =netteren« Filmen aber
nicht, wurden mehrere Spottsalven losgeschicke,
die hauptsichlich mic dem Wort »bieder« ope-
rierten. Thr echres Feindbild fand die »Zeit« in
»Nie wieder schlafen«, einer »besonders wertvol-
len« Arbeit von Pia Frankenberg. Mic erheblicher
Zeitverzogerung wurde da eine Selbstbeziiglich-
keit und Sensibilitit gebasht, um einen den
Neunzigern angemesseneren Radikalismus zu
begriinden. Die Achrziger in dieser Welt: »eine
heile, bessere Zeit«. Die passenden Filme zur
neuen Zeit: so deursch sdreckig« wie »Terror
2000«, so undogmatisch Realo wie » Warheads«.

Nun muB man aber die drei Stunden
» Warheads« abgesessen haben, um am eigenen
Leib zu erfahren, wie morbid und langweilig die-
ser Film ist (nur noch die sechs Seiten Bocho-
ScrauB-Lesen im 6/93-»Spiegel« war qualvoller).

» Warheads« ist ein Film iiber Fremdenlegioni-
re und Séldner. Den Interviews mic einem ausge-
dienten Exemplar dieser Spezies werden Szenen
encgegengestelle, die in einem paramilicirischen
Ausbildungslager in Mississippi gedreht wur-
den. Ist dieser Teil noch interessant und strukeu-
riert, weil man eine Menge erfihre, so fille der
zweite, der sog. Kroatien-Block, in vélliges Chaos
ab. Da gehr es nicht mehr Guerillakrieg iiben
oder spielen, sondern um den Krieg selbst, wenn
er auch cher an seinen unspektakuliren, debilen
Fransen beobachrer wurde. In diesem untiber-
sichtlichen Gewusel aus Internationalen Bri-
vaden, irgendwelchen Soldnercrupps. ircendwel-

e R

ANDREAS KILB (Z. Z. INTERNATIONALE BRICADEN)
(BEI DER YERTEIDICUNC DER FILMKULTUR).

chen kroatischen Verbinden zerstreur sich eine
erhebliche Blindheit gegeniiber den politischen
und geschichclichen Implikacionen in dieser
Region. Die =taz« nannte das: »Eine Studie« oder
»martialische Iniciationen«, die »zum religiGsen
Rirtual« werden.

Romuald Karmakar
har in allen seinen Fil-
men (z.B. »Coup de
Boule«, 1987,
»Hunde aus Samr und
Stahl«, 1989) und
auch gegeniiber Silke
Panse einen neutralen
Zeige-Gesrtus vertre-
ten: »Ich filme die
Dinge halt so, wie sie
sind.«

Dennoch gehc er
dabei vor allem entc-
lang von Verborszo-
nen vor (Kampfhun-
de, Selbstopfer,
Krieg), deren Uber-
schreitcung man im
Laufe der achrziger
Jahre eingeiibc haben
konnte. Sein Interesse
gale immer diesen
Minnern, hermeri-
schen Minnergemein-
schaften, institutioneller, organisierter Gewalc
und der Art, wie sich der Einzelne ihr uncerord-
net, wobei. sagen wir, auch Porcraits von AuBen-
seitern dabe1 herausspringen, die nichcs anderes
konnen als das, was sie tun, und sei es toten. Das
Thema der unbedingren Todesbereitschaft klinge
schon in »Hunde aus Samt und Stahl« an, wo ein
elitebewuBrer Kampfhundbesiczer sage: »Ich
wiirde fiir meinen Hund genauso in den Tod
gehen wie mein Hund fiir mich in den Tod gehen
wiirde. Das wiirde ich auch fiir meine Familie
tun — und fiir mein Land«.

In »Hunde« geht man aber auch durch ver-
schiedene Affekc-Phasen, die fiir diese Filme
typisch zu sein scheinen: Interesse an Sujer und
Milieu, leicht iiberhebliches Amiisement, dann
irgendwann Langeweile, weil Karmakar-Filme
eben auch immer erwas zu lang sind und/oder
Abwechslung ausbleibt. Das isc bei » Warheads«
spitestens in dem Moment der Fall, wenn die
Legionire ihre segensreiche Kameradschaft feiern
oder diese Lieder vom polnischen Midchen aus
dem polnischen Scidechen singen, welches erst
die Minner nichr ranliB, als aber doch, tot im
See gefunden wird.

Dieses Erwas-Zuviel und damirt einhergehender
UberdruB sind aber konstituciv fiir Karmakars
Filme: in thm scheint sich eine Distanzlosigkeit
zum Thema ratsichlich zu zeigen, die thm immer
wieder von Filmtordergremien actestiert wurde.
Dazu pafic. was er Silke zunickgefrage hat: » Was
hat denn metn Film mic der gegenwirtigen Sicua-
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tion zu tun?« Vielleichr dadurch, daB er als ein
zusdrzlicher und von mir aus zufilliger Indikacor
einer kulcurellen Bereitschaft zum Krieg fungiert?
Dieser Aspeke spielte aber in der Rezeption keine
Rolle, im Gegenreil.

Romuald Karmakars entschiedene Unbe-
stimmcheic wird in allen Artikeln in der Regel
akzeprierrt, z.B. als journalistischer Trick (sonst
hdrte er sich diesen Leuten ja gar nicht ndhern
kénnen/»...konterkarieren die paramilicirische
Weltsiche auf eine Weise, die dem Erzihler selbsc
nicht bewuBe ist«, »epd Film«) oder dschetische
Freiheit (dem Zuschauer zutrauen, daB er sich
eine eigene Meinung bilden kann). Forderungen
nach mehr Distanz, die also gerade vom FBW
erhoben wurden, wurde dort mit Wértern wie
»Sicherheirsabstand « geantworter, den Karmakar
eben nichr einhalten wiirde und Distanz in einem
Zug einer verbohrten, didakcischen Linken zuge-
ordnet (»FR«).

Auch Ulrich Gregor, der Leicer der Forums-
Sekcion der Berlinale, rithmre an » Warheads«
die Ambivalenz, die wiirde ihn von sovielen guc-
gemeincen, aber viel zu eindeurtigen Beitrigen
positiv unterscheiden. Allzu »linken GewilBhei-
ten« vorschnell nachzugeben, lieB sich dann
besonders gur auch mic dem Hinweis auf Karma-
kars Verbindungen zu Herbert Achcernbusch
oder dem Interesse Alexander Kluges vermeiden,
der sich in mehreren seiner Sendungen mit ihm
beschiftige hacte. Den dazu nocigen »Mur zur
Sezession« nach rechcs konnte man gleich béi
den AuBerungen des »unbequemen« (Kriegs-
treibers) Botho ScrauB im =Spiegel« tanken.

Diesen Aspekeen konnte sich auch eine andere
Kritikerfraktion anschlieBen und so gleich noch
thren Hollywood-Direke-Ins-Herz-Essentialis-
mus weiterverwerten (»Zeit«, »SZ«, s. a. den
Schwarzkogler-Text von C. Seidl im 7/93-»Spie-
gel«: Er »wollte mehr ... Er strebre nach jenen
Momenten, da Bilder und Szenen noch niche zu
einem System von Zeichen erstarre sind. Er woll-
te nicht gelesen, interpretiert oder dechiffriert
werden — seine Kunst sollte den Betrachrer befal-
len wie ein Schmerz, erschiittern wie der Tod, ver-
storen wie ein Traume), .

Da diesem nun allgemein als verschirft erach-
teten gesellschaftlichen Zustand immer gleich
gern so Qualiciten wie Echcheic, Direkcheic,
Gewalt, Dominanz der Wirklichkeit zuerkannt
wurden, und dem »Verluschren« Vokabeln von
Unbedingtheir und Gewalt entgegengeserzt, hic-
ten Filme gefilligst die gleichen Mictel anzu-
wenden wie »die Wirklichkeit«. »»Der Papagei«
[ein TV-Film von Ralf Huettner, der im April
ins Kino kommr] spielc der Wirklichkeic ihr Bild
vor und crifft sie dadurch ganz direke: Denn auch
die Wirklichkeir ist nur ein Bild.« »Terror 2000«
ist deshalb so gur, »weil Schlingensief die Spiel-
regeln verletzt.« (Andreas Kilb)

Wir haben hier ja schon haufiger iiber den Spal}
am neuen »gefihrlichen Klima« in Deutschland
gesprochen, aber in leczrer Zeit wurde ecwas zu
oft um einer verspiteten Abrechnung mic dem
Umfeld des Begriffs Simulation willen gearbeiter.
Wenigstens wollten einige so den Sprung auf den
gegenwirtigen Stand schaffen. Die nun aus allen
Ecken dringenden, fies nekrophilen Sirze wie
»Die Wirklichkeir bluter wirklich jetze« (Botho
StrauB) oder «Geschichte wird wieder mic Bluc
geschrieben« (Bodo Morshiuser) scheinen das
jedenfalls nahezulegen.



Das deutsche Feuilleron hatte immer schon
niche gerade wenig verlangt, wenn es die Rea-
lititskeule schwang, und angesichts ermordeter
Asylbewerber deutsche Filme forderte, die rele-
vant sind oder wenigstens wild, tabulos, treffsicher, also
wohl ebenso treffsicher wie die Mollis von rechts.

In »Terror 2000«,
» Warheads«, »Die Ter-
roristen«, » Der Papa-
gei« wurden jene —
vom Filmforderungs-
system »noch nicht
domestizierten« — rele-
vanten Filme aber auch
gefunden. Und das
kann man denen
eigentlich ja auch gin-
nen, aber es ist eben
auch kein Spal}, sich
das Feuilleton in der
Rolle der alle Filmgre-
mien, FBWs, Redak-
teure offenclich-rechtlicher TV-Anstalten unter-
grundig iiberholenden Instanz suhlen zu sehen.

Und gerade »Terror 2000+, diese Mischung aus
»Wild At Heart« und »ZAK«, wurde so ja zum
Splacter als Staatskunst und seine schon leichten
und idiotischen Qualititen wurden so leichter
von gewissen anderen Aspekten unterlaufen. Auf
die kamen dann Berliner Autonome zu sprechen.

Die Situartion ist sicher etwas verworren, wenn
auch mir die Kriterien einer FBW 2.T. schliissiger
vorkommen als alles, was sonst so zu lesen war.
Noch seltsamer wird es aber, wenn Autonome als
deren illegaler Arm zu fungieren scheinen, als sie
am 27.2. in einem Berliner Kino eine Kopie von
»Terror 2000« mit dem Hinweis zerstoreen, er sei
rassistisch und sexistisch (dem autonomen Alain
de Benoist-Bashing vom 7.2. folgend: und da
hiitte man die »FAZ« mal horen sollen!). Jeden-
falls schien sich nur so eine andere, sagen wir:
idiosynkratische Sensibilitit iiberhaupt noch dar-
stellen zu lassen, noch dadurch erschwerr, dafl
gewissen haut gofit ganz abgesehen, den Wireer
wie sexistisch und rassistisch inzwischen gern
zugeschrieben bekommen (withrend kriegerische

DIE KULTURREDAKTION DES »SPIECEL« MIT BOTHO
STRAUB, MITTE (»DIE WUORDE DER BETTELNDEN
ZICEUNERIN SEHE ICH AUF DEN ERSTEN BLICK«),

Begriffe hier komischerweise nie wirklich aus der
Mode gekommen sind).

Was weitere Forderungen nach mehr Direkt-
heit auch in anderen Bereichen anging, so konnte
da Bodo Morshiuser auftrumpfen (in einer
schmuddeligen nraz-:-Rephk v. 20.2. auf Diede-
richsens »Jugendkul-
tur«-Artikel): Ein
Achrziger-Jahre-Ake
der Dezentralisierung
starker Zeichen wie
Hakenkreuz/ Ham-
mer & Sichel, wie er
z.B. in den bekannten
Strickwaren von
Rosemarie Trockel
durch die Ubertra-
gung in einen durch
»weibliche Technik«
definierten Kontext
vorlag, konnte von
ihm jetzt nur noch als
in »Von Trockel bis Hitler«-Manier gelesen wer-
den. Wo es doch heute viel interessanter ist, was
Leute in diesem Moment so tun und schreiben.
Selbst noch in den frithen Achtzigern Haken-
kreuze enctabuisiert zu haben ist noch etwas
anderes als 1993 »Wildheit«, »Direktheit« und
» Wirklichkeit« zu fordern, also Kontext auszu-
blenden.

Daraus sollte man vielleicht den Schluf} ziehen,
daB eine andere Geschichtsschreibung her miifite
und nichr ein schirferes Bild der Realitir. In diesem
Sinne kinnte man sich ja erst einmal — im Zuge
einer »partizipativen Attitiidenfolgenabschiit-
zung« — an jene Stelle in Rainald Goetz' »Fest-
ung« halten, in der er Beate Klarsfeld in den
Mund gelege hat: »Ein Faschist ist heute jeder
Deutsche/ der die Geschichte des Faschismus ein-
gehend studiert und die Resulrare ausfiihrlich
und &ffentlich darstellt/ anstate darauf einzu-
schlagen/ was er da sieht/ wenn er da hinschaut.«
Fiir Geschichte des Faschismus kénn-
te man natiirlich auch viele andere
Begriffe einserzen.

— MANFRED HERMES
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FILME BEIM 23. INTERNATIONALEN FORUM DES
JUNGEN FILMS

ie Jahre haben gezeigt. daB ein

Bericht iiber das Intermationale

Forum des jungen Films wihrend

der Berliner Filmfestspiele ei-
gentlich immer eine Anzahl von Einzelbespre-
chungen sein miifite. Das ,,Forum* ist im Kern
eine Ansammlung never Filme mit einer Viel-
zahl von avanigardistischen Tendenzen — ent-
weder im Stil oder im Inhalt. AuBerdem
bemiiht sich das ,Forum™ seit Jahren um die
Kinematographien der unterschiedlichsten
Lénder der ..Dritten Welt" — wobei auch hier
der Akzent auf unterschiedlich herausragende
Werke gelegt wird. Die neuesten philippini-
schen ,Bombas“ (Action-Filme) wird man
hier nicht finden, nur weil sie von den Philip-
pinen sind. In seiner Struktur ist das . Forum®,
anders eben als der Wettbewerb, eine Veran-
staltung ohne Tendenz. Aber: Es wurde nur
ein Film aus Lateinamerika gezeigt, und wenn
dies cine Tendenz wiire, dann wiiren die Kine-
mathographien Lateinamerikas am Ende,
wiren ihre herausragenden Autoren ver-
schwunden. Eher sind sie dem Schwerpunkt
Ostasien zum Opfer gefallen. So kénnte man
weiter argumentieren: Es wurden drei Beitrige
aus ltalien gezeigt — obwohl (?) gerade Itali-
en in einer der schlimmsten Film-Krisen sei-
ner Geschichte steckt.

Rk}

Sarkofa* von Haile Gerima (oben); ,Das Zimmer" von Sion Sonao (rechis

So soll der diesjihrigen. extrem lockeren
Struktur des .Forums™ Rechnung getragen
werden - in Form einer Ansammlung von
Gedanken zu einigen herausragenden Filmen
im Programm des .Forums“. Zwangsliufig
werden zwei Filme des Wettbewerbspro-
gramms eingeschlossen - .Sankofa* von
Haile Gerima und ..Requiem™ von Reni Mer-
tens und Walter Marti —. die dort ob ihrer Ge-
wagtheit eher verloren wirkien. Sie stehen in
jeder Hinsicht in einer Reihe mit den Filmen
im ..Forum", da sie sich um eine Erweiterung
des Mediums Films bemithen - und darum
geht ¢s im Kem im ..Forum™.

.

Wiirde und Objektivitit der Halbtotalen. jener
EinstellungsgroBe. in der man den Menschen
in seinem filmischen/realen Raum sieht. Zwei
Dokumentarfilme, beide primir in der Halbto-
talen gedreht. beide iber Gruppen von Men-
schen, deren Leben und Arbeit auBerhalb der
Norm liegen - sie aber micht nur bestitigen.
sondern auch festigen. Romuald Karmakars
-Warheads™ verstorte viele schon, bevor mun
thn gesehen hate: ein Film iiber Fremdenle-
giondre und Soldner. also iiber Menschen.
uber die man ein festes Bild hat. Man kann
nicht sagen, daB Karmakar zlles tt. um dieses
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Bild zu zerstdren. Vielmehr schaut er zuniichst
einfach hin und leistet die Objektivitit eines
aufgenommenen Bildes, gesehen durch den
subjektiven Filter der Kadrierung. Mantin
Schaubs ..Die Insel" zeigt einem das Leben
von Hirten im schweizerischen Alpstein. Er
zeigl. aber priisentiert es nicht. Das Leben die-
ser Hirten ist fiir Schaub ein Faktum. ein
Stiick Geschichte und Tradition. das sich bis
in die heutige Zeit bewahrt hat. Es geht
Schaub auch nicht darum. irgendeine bessere
Lebensweise in einer gesiinderen Umwelt zu

zeigen. sondern darum. eine notwendige Dif-
ferenz zu formulieren. Einer der Hirten sagt
denn auch einmal, daB dies zwar sein Leben
sei und es schon sei, aber definitiv nichts fir
jeden.

Schaub und Karmakar zeigen Lebensformen
und thre Rituale. erkliren diese aber nicht.
Nun sind ihre Arbeiten aber auch keine ethno-
erafischen Filme: Karmakar schafft Klarheit
und Distanz durch die Struktur. Schaub durch
den britischen Schrifisteller John Bereer, der
fiir Schaub und die Sicht des Intellekiuellen
auf dieser Welt steht. Schaub und Berger sind
immer nur fiir einen Kurzen Teil ihres Lebens
in jener Well, die die der Hirten ist: Die Hirten

sind fiir sie Symbole. Einer der Lieblingsfilme

| des Filmkritikers Schaub war nicht von unge-

fiihr Fredi M. Murers ..Wir Bergler in den Ber-
gen sind eigentlich nicht schuld. daB wir da
sind” (1974).

.Warheads™ ist nicht nur geografisch. sondern
auch historisch eine Reise durch und zu alten
und neuen Kriegsschauplitzen: und er ist eine

" Reise vom Konkreten ins Abstrakte. von der

Legalitit in die lllegalitit. von der Idee in den
Tod. Am Ende formuliert Karl. der Sdldner,
etwas Ahnliches wie der Hirte auf dem Alp-
stein — nur wiirde Karl sein von Drogen und
Krieg zerfurchtes Leben nicht unbedingt als
schon bezeichnen. Selten sah man derartig er-
schiitternd bunale Bilder von einem Krieg. der
auf jeden Fall unproduktiv ist.

IL

Reni Mertens und Walter Marti hiitten ihren
Film .Requiem™ auch gut .Die Reste jener
Tage™ nennen konnen. Ein Film iiber Kriegs-
mahn- und Denkmiiler. ohne Menschen. ohne
Stimmen: 82 Minuten sieht man nichts als
Griber. Sieht man nur ein Grab. bleibt dies
faBbar. doch bei zahllosen Gribern auf der
ganzen Welt wird einem schon anders. Immer
wieder: .Mort pour la France™, in Europa. in
Nordafrika, bis zum Abwinken. Und all diese
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DIE BERLINALE-FAVORITEN DER TIP-KRITIKER

Lars-Olav Beier

— ,Zwischen Himmel und Hol

le” von Akira Kurosawa

Wolfgang Brenner
— ,Ein ganz normaler Held"
von Stephen Frears

Oksana Bulgakowa
— ,Barabaniada”
von Sergej Owtscharow

Peter Claus
- ,Ein ganz normaler Held"
von Stephen Frears

Wolf Donner
-, life: According to Agfa”
von Assi Dayan

Axel Geiss
— Jagd auf Schmetterlinge”
von Otar losseliani

Gunter Gockenjan
- life According to Agfa”
von Assi Dayan

Volker Gunske
— ,Wir kénnen auch anders”
von Detlev Buck

Marc Hairapetian
- ,La pefite apocalypse”
von Costa-Gavras

Volker Heise
- ,Nargess” )
von Rakshan Bani-Etema

Eva-Maria Hilker
- Warheads”
von Romuald Karmakar

Dietmar Hochmuth
— JAlles ist gut”
von Juri Chaschtschewatski

Anna Hoffmann
— ,Calendar”
von Atom Egoyan
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Kritikers Liebling: ,,La petite Apocalypse“ von Costa-Gavras

Alfred Holighaus
— ,Gorilla Bathes at Noon”
von Dusan Makavejev

Roland Huschke
— Passion Fish”
von John Sayles

Ulrike Kowalsky
- ,La petite apocalypse”
von Costa-Gavras

Thomas Klein
— Frameup” von Jon Jost

Anké Leweke .
- Jagd auf Schmetterlinge”
von Otar losseliani

Claus Loser
— ,El Mariachi”
von Robert Rodriguez

Alexander Musik
— ,Die zweite Heimat”
von Edgar Reitz

Katja Nicodemus
— ,Le Chéne — Der Baum der
Hoffnung” von Lucian Pintilie

Beate Ostermann

— ,liberators: Fighting on two
Fronts in World War II”

von William Miles und Nina
Rosenblum

Christiane Peitz
— ,The Cement Garden”
von Andrew Birkin

Frangoise Pyszora

— ,Die Frauen vom See der
duftenden Seelen”

von Xie Fei

" Carola Ronneburg

— ,Wir kénnen auch anders”
von Detlev Buck

Frank Schnelle
— ,Passion Fish”
von John Sayles

Andre Simonoviescz
— ,le jeune Werther”
von Jacques Doillon

Christoph Tefhechte
- ,le jeune Werther"
von Jacques Doillon



Wal Filmkunst, mal Nabelschau

instlerisch Wichtiges aber avich Uberfliissiges anf dem 23. Internationalen
orum des Jungen Films. Ein Berichtvon Hans-Gerd Kastner.

Es widerspricht  durchaus
icht dem cineastischen Anliegen
nd dem hohen Niveau des In-
.rnationalen Forums des Jungen
ilms, wenn man feststellt: In
jesem Programm laufen die
iinstlerisch wichtigen, aber auch
ie iberfliissigen Beitrige der
erlinale. ~

Zunichst die gute Nachrichr,
ie hat sich schon herumgespro-
hen: Das Kino-Erlebnis par ex-
ellence bot diesmal Jagd auf
chmetterlinge des Georgiers
Dtar losseliani, eine Gemein-
chaftsprodukdon aus Deutsch-
and, Frankreich und Irtalien. In
iner zauberhaften, humorvol-
en, fast surrealen Bildsprache er-
dhlc dieser Regisseur das tragi-
comische Gleichnis von der be-
itzenden Klasse, die sich fort-
viahrend von habgierigen Mit-
nenschen umgeben sieht. Zwei
lte Damen in einem wunder-
schonen Renaissance-Schlof -
jas Objeke der Begierde — und
fie skurrilen Dorfbewohner ste-
nen im Mittelpunke des Gesche-
nens, zu dem Hare-Krishna-Jiin-
zer ebenso wie japanische [nve-
storen  und Touristengruppen
den exotischen Kontrast liefern.
Der Verlust, so die Botschaft
[osselianis, ist unvermeidlich,
angesichts der Uberzahl unge-
treuer Freunde und Verwandter
- daher fiige man sich lichelnd in
sein Schicksal.

Argerlich dagegen der mit 380
Filnminuten lingste, in zwei
Teilen vorgefiihrte Forumsbei-
rag Babel von Boris Lehman,
Belgien. Im Programmbheft als
avantgardistisches Riesenwerk®
d ,Enzyklopidie des Alltags*
gepriesen, erweist sich die fiktive
Lebensbeichte Lehmans  iiber
eine Zeitspanne von neun Jahren
bei niherem Hinsehen als sehr
personliche, geschwirzige und
keineswegs die Begegnungen re-
flektierende Selbst-Inszenierung
des Filmemachers. So wird der
Betrachter mit aneinandergereih-
ten Banalititen konfrontiert, die
Jeglicher Poesie entbehren — es sei
denn, man kénnte dem Anblick
des umtriebigen Protagonisten
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bei Spaghetti-Verzehr, Katzen-
fiiwern oder Fulwaschung die
poetische Seite abgewinnen.
Werttbewerb, Panorama,
Forum — drei Festivals in einem:
Stehen die drei Sektionen fiir drei
Konzeptionen oder entscheidet
der Zufall die Auswahl? Ulnch
Gregor (61), Leiter des Forums
seit der Griindung 1971 und fiir
seine Verdienste um die Filmkul-
tur kiirzlich vom Berliner Regie-
renden Biirgermeister mit dem
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Armenien, Kanada und Deutschland
waren an ,Calendar” beteiligt.
Arsinée Khanjian und Ashot Adamiom
spielen das Liebespaar.

Professorentitel  ausgezeichnet,
sieht seine Aufgabe darin, nicht
den ausgetretenen Pfaden zu fol-
gen, sondern gegenzusteuern bei
unabhingigen Produktionen und
Filmlindern, die sonst keine
Chance hatten: .Schon im Inter-
esse des Zuschauers, der gern et-
was anderes sehen mochte.®

Er riumte jedoch ein, dafl sich
die Festivalmacher gelegentdlich
fiir dieselben Filme interessier-
ten. In diesen Fillen, erliuterte
Gregor, miiflten Regisseur oder
Produzent entscheiden, wohin
der Film gehen soll; diese Ent-
scheidung sei zu respekteren.
~Wenn ein Film zum Wertbe-
werb eingeladen wird, dann mufl
dieses ohnehin Priferenz haben.

Werttbewerb zu laufen.® Den-
noch wollte Gregor Zufilligkei-
ten nicht ausschliefen, weil es
mitunter darauf ankomme, wer
den Film zuerst entdeckt. Man
miisse also die Filme nicht nur
friithzeitig sehen, man miisse sich
auch friihzeitg entscheiden. Und
das wiederum sei sehr heikel,
denn manchmal kdnne es auch
falsch sein, sich zu frith zu ent-
scheiden. ,Letztlich ist aber die
Auswahl so grofl, daf wir immer
weitaus genug Filme haben, um
ein gutes Programm zu machen.®

Mit dem Schwerpunkr des eu-
ropiischen Kinos (Frankreich
und [talien) einerseits, den an-
spruchsvollen Beitrigen aus und
iiber Afrika, aus Asien (Sonder-
rethe China) und den arabischen
Lindern andererseits konnte das
Forum auch in diesem Jahr aus
zahlreichen — geschliffenen wie
ungeschliffenen — Edelsteinen ein
schillerndes Programm-Mosaik
zusammenfiigen. Daf sich darin
der deutsche Anteil im wesentli-
chen auf Dokumentationen be-
schrinkte, machte die gregoriani-
sche Mischung nur noch be-
kémmlicher: Dokumentarfilme
gehoren tradidonell zur Domine
des Forums. Leider allzu haufig
nach der Maxime ,Je linger, je

- lieber“. Von dieser Krink aus-
" driicklich auszunehmen ist Dreh-

buch: Die Zeiten von Barbara
und Winfried Junge. Diese fast
fiinfstiindige Chronik — Untert-
tel: ,Drei Jahrzehnte mit den

. Kindern von Golzow und der

Defa® — gilt als die ilteste Lang-
zeitbeobachrung  der - Filmge-
schichre.

Im August 1961, der erste
Mensch flog ins All und der Ber-
liner Mauerbau lag erst wenige
Tage zuriick, traten in Golzow/
Oderbruch 13 Erstklifller der
Polytechnischen Oberschule
zum ersten Mal vor die Kamera
der Defa-Filmer — sie hat ihren
Lebensweg iiber viele Stationen
bis heute verfolgt und aufge-
zeichnet. Aus dieser Zusammen-
arbeit ist ein wichtiges Doku-
ment zur Zeitgeschichte entstan-
den: Das Portrit einer Genera-

Ich akzeptiere es voll; denn fur
einen Film ist es sehr gut, im
tion von Durchschnittsbiirgern
in der DDR, die den Glauben an
die Politk inzwischen verloren
und Miihe ha, sich in ihrer ver-
inderten Lebenssituation zu-
rechrzufinden. L

In Berlin waren die Golzower
dabei, als thre Lebensliufe auf
der Leinwand nacherzihlt wur-
den, und die beiden Filmemacher
ernteten den verdienten Applaus,
der sicher noch begeisterter aus-
gefallen wire, hitte sich Winfried
Junge niche als der gewisserma-
Ren vierzehnte Golzower zusitz-
lich ins Bild gesetzr. Was hat ihz
dazu verfithrt, den Biographien
noch den Film iiber den Film
aufzusezten und sich dann mir
lippischen Fragen (,Haste nich
manchmal Lust, mich ooch war
zu fragen?*) einzufithren? Troz
dieses Vorbehalts:

Junges Chronik ist sehens-
wert, weil sie eine Vielzahl von
Informatonen iiber die sozialen
Bedingungen dieser Generation
vom Jahrgang 1955 vermittelt.
Als bemerkenswerte Parallele
war Volker Koepps Dokumefita-
ton Neues in Wittstock im
Forum vertreten; sie schliefft an
friithere Arbeiten seir 1985 an.

Eine im Vergleich zur Defa-
Nostalgie innovative Methode
der Visualisierung von Fakrer
zeigten die beiden kanadischer
Dokumentaristen Mark Achbar
und Peter Wintonick mit ihres
Filmmontage Die Konsens-Fa-
brik — Noam Chomsky und die
Medien: Wissenschaftliche Argu-
mentaton und staatsbiirgerliche
Nachhilfe, verpackr als Infotain-
mpgt erster Wahl. = 7

An Warbeads von Romuald
Karmakar  dagegen,  einer
deutsch-franzosischen  Produk-
tion, schieden sich die Geister -
nicht wenige Besucher fliichteter
empért vor dem Ende der dre:-
stiindigen Vorfithrung. Immer-
hin: Dieser Film macht den intel-
lektuellen Standard der Soldner-
Internatonale transparent unu
hat insoweit einen Informations-
wert. —~

Die Spielfilme des Forum:
iberzeugten am stirksten dort.
wo die Erzihlungen in der eige-
nen Kulur wurzeln. Als ge-
lungene Beispiele seien genann:
Die Ursache (Regie: Nissi Jo
anny Traoré) aus Burkina Faso
Die Eiche von Lucian Pinul:

(Forrsetzung auf Seite 26
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Der Spiegel

WARHEADS

Deutschland/Frankreich 1989—92, Re-
gie: Romuald Karmakar; Dokumeniari-
on.
(Heute ist der 2. Marz; ich habe gera-
de gehor, daB Inoshiro Honda, Papa
von Godjira, der grofen alten Dame
des japanischen Films, und Schiiler des
goulichen Meisters Akira Kurosawa,
im Alter von 81 Jahren gestorben ist.
Godjira ist jetzt Waise, und nebenbei
auch noch alleinerziehende Mutter ei-
nes dodeligen Sohnes. )

WARHEADS, der beste neue Film

auf der Berlinale. Wobei man schon
beachten sollte: Dies hier ist Splatting
Image, d. h., ich habe noch den ein
oder anderen neuen Film gesehen, der
mindestens genausogut ist wie WAR-
HEADS, fur dessen Lobpreis aller-
dings dieses Magazin nicht der richtige
Ort ist. Um die Namen wenigstens ge-
nannt zu haben: REQUIEM von Reni
Mertens und Walter Mari, LE JEUNE
WERTHER von Jacques Doillon,
SANKOFA von Haile Gerima, HEYA
von Shion Sono, NON HO PAROLE
von Pascquale Misuraca, LE CHENE
von Lucian Pintilie, GUELWAAR von
Ousmane Sembene, und THE BED
YOU SLEEP IN von Jon Jost; DIE IN-

SEL von Martin Schaub. ROCK HUD-
SON'S HOME MOVIES von Mark
Rappaport, und SERGE DANEY: ITI-
NERAIRE D'UN CINE-FILS von
Dominique Rabourdin sind Video—
Produktionen, auf Film—Material um-
kopiert, macht aber nichts; und BA-
BEL — LETTRE A MES AMIS
RESTES EN BELGIQUE von Boris
Lehman ist einer der 10 besten Filme
aller Zeiten. Aber, wie gesagt, dies ist
nicht das Forum fur diese Filme — und
die Hongkong—Beitrige wurden hier
entweder schon besprochen, oder wer-
den es in dieser Ausgabe.

Aber ich wollt’ die Filme *mal er-

wihnt haben.

Romuald Karmakar macht Filme,
vor denen die meisten Menschen Angst
haben: Er macht Filme, die den Men-
schen Sicherheiten rauben, indem sie
sic mit Menschen, Ritualen und Orten
bekannt machen, die man am liebsten
verdringt, oder im Zerrspiegel betrach-
tet. Er hat Filme dber Hahnenkampfe
in Nordfrankreich gemacht, iber
Kampfhunde und ihre Halter, und iber
Soldaten, die mit ihren Kopfen gegen
Wainde und Schrinke rennen.

COUP DE BOULE, der Film mit
den Kopfen, hat er withrend seiner Mi-
litirzeit in Frankreich gemacht; wih-
rend dieser Zeit hatte er auch die Idee
zu GALLODROME. Um Soldaten

geht es auch in WARHEADS, genauer:
Um Fremdenlegionire und Soldner.
Die Hauptfiguren des Films sind der
Ex—Fremdenlegionar Giinter Aschen-
brenner und der Séldner Karl aus Li-
verpool. Jedem der beiden ist eine
Hilfte des Drei Stunden—Epos gewid-
met, Aschenbrenner und die Legion
bestimmen die erste Hilfte.

WARHEADS ist eine Reise, ein
Weg: Vom Konkreten zum Abstrakten,
von der Legalitit in die Hlegalitit —
und riumlich um die halbe Welt, wo
heute noch Krieg ist, wo 'mal Krieg
war. Die Ereignisse bestimmen die Ge-
schichte, als Karmakar mit der Planung
anfing, da dachte er noch nicht an Yu-
goslawien, wo der Film aus gegeben-
em Anlaf endet: Karl verdient da sein
Geld als Soldat.

Zwei Teile hat der Film. und auf
zwei Weisen werden die beiden Prot-
agonisten dargestellt: Karmakar hat mit
beiden lange Interviews gemacht, die
er immer wieder mit konkreten Situa-
tionen konfrontiert. Wobe: das Inter-
view mit Karl noch eine Spur abstrak-
ter ist, wurde es doch in einem Studio
gefihrt, nicht irgendwo in einem Bier-
garten, wie mit Aschenbrenner. Die
beiden sind jeder fiir sich emn Gliicks-
griff: Unter einem Legiondr oder ei-
nem Soldner stellt sich Jack Shit ja
normalerweise irgendwelche tumben
Kampfzombies vor — dann sizzt da die-
ser Aschenbrenner, der aussicht wie
der nette Opa von nebenan. gibt sich
redseelig, ein netter Mann, und Karl ist
so ein Mensch. den man normalerwei-
se als stark selbstreflektierend bezeich-
nen wiirde. Kurz: Die beiden entspre-
chen definitiv nicht dem Standard—
Aullenseiter—Klischee.

Aschenbrenner ist ein typischer
Kleinburger, Karl ein Proleaner; das
raubt einem schon so manche [llusion.
Und dann bekommt man ein bifichen
Legionsleben zu spiiren, naja: Treffen
alter Kameraden. Man sieht nichts von
dem Alltag eines Legiondrs (Das be-
kommt man von “Aschenbrenner er-
zdhlt), aber man bekommt bei einem

Wiedersehen alter Kameraden eine Ah-
nung davon, nicht nur, wie sich Legi-
oniire selber sehen, sondern auch, war-
um sie sich in dieser Gemeinschaft zu-
sammengeschlossen haben.

Es gibt einen Film von John Ford :
THE LONG GRAY LINE, der erzihlt
die Geschichte eines Mannes der
Angst vor der Verantwortung hatte,
und sich sein Leben lang in der Armee
versteckte. Am Ende seines Leben
dachte er, er sei ein glicklicher
Mensch.

Das ist vielleicht auch der Grund,
warum sich diese Miinner zusammen-
geschlossen haben — immer wieder re-
den sie Giber Frauen, und nichts scheint
ihnen groflere Probleme zu bereiten.

Karl vielleicht auch, aber Karls Ge-
schichte ist etwas komplizierter: Karl
ist als Soldner Freiwild: die Legion
wird noch durch die Genfer Konventi-
on geschiitzt, die Soldner schitzt nie-
mand mehr. Warum Karl seinen Job
tut, wer weill — vielleicht ist er einfach
arbeitslos, schliefilich ist er aus Liver-
pool. Aber wahrscheinlich hat er ein-
fach keine Lust auf ein standardisiertes
gutes Leben. Karl weifl, daf er in ei-
nem Kreislauf gefangen ist. da er den
Krieg nur noch mit Drogen. und den
Frieden nur noch mit der Hoifnung auf
Krieg und andere Drogen ubersteht.
Karl weifl auch, daf} es ein anderes Le-
ben gibt, das fur ihn mindestens genau-
so fremd ist wie fir Jack Shit sein Le-
ben. Karl verurteilt niemanden dafir,
daf} er anders lebt als er, man soll ihn
nur in Ruhe lassen.

Da sieht man diese Menschen. hort
ihre Geschichten. und sie konnten glatt
von einem anderen Stern sein. Karma-
kar respektiert sie. gibt ihnen Raum fiir
ihr Leben, ihre Bilder: Der Film ist
zum groflen Teil in Halblowlen ge-
dreht, da kann man sich drin bewegen.
da sicht man auch das Umifeld der
Menschen,

Wie gesagt. der Film besteht nicht
nur aus Interviews, man sicht die bei-
den auch in Akton, tnfft nebenbei
auch noch andere Leute.

Krieg ist doof und sicht auch so aus.
Zuerst sicht man ein paramilitarisches
Trainigslager fir angehende Krieger:
Was die da iiben, wirkt ziemlich sinn-
los, sieht ziemlich armseelig aus; dann
sicht man Bilder aus Yugoslawien, und
da sieht der Krieg genauso doof und
langweilig aus. Da bekommt man
plotzlich eine Ahnung davon, was fiir
unglaublichen Ligen man bisher auf-
gesessen ist — wenn man sagt: Karma-
kar zeigt die Wahrheit, die man sieht,
wenn man einfach durch eine Kamera
guckt, und Film dabei belichtet. Da ist
man an der Frontlinie,

und man sieht nichts, und hort nur
ein biichen was. Das ist die Objekti-
vierung des Krieges; wie es in einem
Menschen aussieht, das zeigt Karma-
kar nicht, aber man kann es sich vor-
stellen, wenn man Karl und Aschen-
brenner zuhort.

Die Objektivierung: Es gibt auch

ein anderes Leben, das sich in der glei-
chen materiellen Umgebung abspielt
wice alles andere auch, was man fiir
normal halt. Leben ist eine Frage des
Kopfes: Karmakar ist Existentialist, bei
ihm wird der Mensch in die Welt ge-
worfen, und lebt dann sein Leben. Kar-
makar respektiert diese Menschen fir
ithre Entscheidungen, dafl ihr Leben
nicht seins ist. das ist eine andere Fra-
ge.
Karmakar ist eben gut erzogen:
Punk, Fufiball, Werkstattkino, und
Filmmuseum Mainchen gibt er als sei-
ne Einflisse an: da kann nichts
Schlechtes bei ‘rumkommen.

Ich hab' auch noch ein Interview
mit Karmakar gemacht, und weill
nicht, was ich damit machen soll. Es
ist so: Karmakar ist ein wenig wie sei-
ne Filme. Es gibt eigentlich keine Fra-
gen zu stellen, denn alles ist klar. Ro-
muald Karmakar interviewt man nicht,
man spricht mit thm. Und nur, wenn
man ithm etwas ber sich erzahlt. wird
man auch etwas dber ihn erfahren. So
wie man bei seinen Filmen genausoviel
tber sich seibst wie tiber die Menschen
in seinen Filmen erfihrt.

|FILM REVIEWS|

Zum Abschlui: 'Sight and Sound'
hat wieder einmal eine Umfrage unter
Kritikern und Regisseuren gestartet,
welches denn nun die 10 besten Filme
aller Zeiten seien. Das Ergebnis war
blamabel, aber einige Listen hatten es
in sich, dahinter steckten richtige Uber-
legungen.

Ein Kritikermensch aus Indien hat
nicht nur die einzige Liste aufgestellt,
die in ihrer Gesamtheit diskutabel ist,
dieser Mensch hat auch folgenden
Kommentar zu seiner Entschéidung
verfalit: "This list follows my decision
to include films made only from the la-
te 60s on. It assumes that the old ma-
sters, Eistenstein, Welles, Renoir and
the rest, have done enough for cinema
without being invoked yet again to sol-
ve the current crises of the tradition
they founded. The problem is a con-
temporary one. and the films mentio-
ned represent a heroic struggle to keep
that tradition alive...” (Ashish Rajad-
hyaksha)

Die Filme: ESTHER von Amos Gi-
tai, MIRT SOST SHI AMIT von Haile
Gerima, MEMORIAS DEL SUB-
DESARROLLO von Tomas Gutierrez
Alea, PASSION von Jean—Luc Go-
dard, RAN von Akira Kurosawa, SO
THAT YOU CAN LIVE (??) von Cine-
ma Action, TANGOS: L'EXIL DE
GARDEL von Fermando E. Solanas,
TARANG von Kumar Shahani, TI-
TASH EKDIR NADIR NAM von Rit-
wik Ghatak, und HUANG TUDI von
Cheng Kaige.

Ich weiB nicht. was es mit diesem
Cinema Action—Film auf sich hat, -
aber das klingt schon sehr gut. Die
restlichen Filme sind durch die Bank
Meisterwerke — also diese Liste und
der dazugehorige Kommentar haben
mich richtig glicklich gemacht.

Olaf Maller



Karmakar, fotografiert von Ekko von Schwichow

Blicke, die nicht richten

»Demontage X«

Die Filme von Romuald Karmakar von Heike Kiihn

OUP DE BOULE beginnt mit einer Nachtiibung der

franzosischen Armee. Schemen robben durchs Dun-

kel, halblaut gebriillte Befehle betonen die martialische
Atmosphire. Der erste Augenblick verwandelt eine Wahrneh-
mung in ein Klischee: Nun spielen sie wieder Krieg, das ist die
Assoziation, die sich beim Betrachten der Szene unwillkiirlich
einstellt. Aber wer sind diese Schatten, denen Romuald Kar-
makar 1987 einen 25-miniitigen Dokumentarfilm gewidmet hat?
Die Antwort verwandelt ein Klischee in eine Wahrnehmung:
Sie sind Einzelne, die beim Militar eine seltsame Form der Zu-
sammengehorigkeit exerzieren.

Romuald Karmakar, Jahrgang 1965, ist als Sohn einer fran-
zOsischen Mutter und eines indischen Vaters 1987 zum franzo-
sischen Wehrdienst eingezogen worden. Der Bataillonsphoto-
graph, der eigentlich den Ereignissen des Kasernenhoflebens ein
,,besonderes Gewicht geben* soll, holt stattdessen seine Kame-
raden vor die Super-Acht-Kamera, die er am Ende eines Ur-
laubs eingeschmuggelt hat. Er filmt ein Phidnomen, das in
Frankreich verbreiteter ist als in Deutschland: ,,Coup de bou-
le**, das Austeilen von Kopfniissen. Aber die jungen Soldaten,
die er vor die Kamera und ins Rampenlicht bittet, als gilte es,
sich auf einer Probebiihne als Schauspielnachwuchs zu bewih-
ren, treten nicht gegeneinander an. Sobald sie ihren Namen, Al-
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ter und Dienstgrad genannt haben, rennen sie mit dem Kopf
gegen einen Spind: ,,Zum SpaB, fiir alle Kameraden*. Die Vor-
stellung individueller Lebenslaufe scheint bei diesem kollekti-
ven Wettlauf um Anerkennung auf der Strecke zu bleiben. Doch
die Jungen, die ihre Beulen wie Auszeichnungen tragen, ldcheln,
wenn sie gegen den Spind krachen. Von der eingedellten Tir
l6sen sich Zettel, die mit ReiBnageln angepinnt waren. Der Re-
alitit des Aufpralls bleibt es iiberlassen, die Lust an der Defor-
mation, die befremdliche Wucht dieser Selbstdarstellung zu
kommentieren. Auch das nervenaufreibende Quietschen, das den
Film iiberkommt, wenn die Jungs ihre eisernen Bettgestelle stem-
men, ist so ein Kommentar. Von den Kasernierten erfdhrt man
nichts iiber den Zweck ihrer auBerdienstlichen Ubungen. ,,Fuck
you**, sagen sie, wenn sie stemmend und rammend auf ihre Art
ihren Kopf durchsetzen, aber man weiB nicht so recht, wen sie
meinen: den Spind, das Bett, das Leben, die Kamera, sich selbst,
den Vorgesetzten. Am Ende verschwinden die Armeeangehd-
rigen, denen Karmakar fiir 25 Minuten ein Gesicht, ein An-
Sehen gegeben hat, wieder in der Anonymitit des Truppenall-
tags. Im Dunkeln, das Klischees gebiert.

Karmakars Beobachtungen, die weder von Erkenntnissen noch
von Bekenntnissen auf den einen Begriff gebracht werden, der
ein gebriuchliches Urteil iiber Personen und Handlungsweisen



ermdglicht, haben linken wie rechten Betrachtern gleichmerma-
Ben Kopfschmerzen bereitet. 14 Tage Bau, drei Monate auf Be-
wahrung, hat die franzdsische Armee ihrem unautorisierten
Dokumentaristen als Disziplinarstrafe zugedacht. ,,Alle Leute,
die in dem Film mitgemacht haben**, so der in Miinchen leben-
de Filmemacher in einem Interview mit Rolf Aurich (in film-
wdrts No 17), ,,muBten unterschreiben, daB ich ihnen kein Geld
gegeben habe*. Die Beteiligten wurden des DrogenmiBbrauchs
beschuldigt. Offiziere, die den Film nie sahen, erkannten in Kar-
makar einen ,,irgendwie linken, subversiven Typen*'. Dieses
wirgendwie*, hilfloser Ausdruck des UnfaBbaren, ist an Kar-
makar haftengeblieben. Auf der Berlinale 1988, die COUP DE
BOULE prasentierte, wurde der unorthodoxe, autodidaktische
Filmemacher von einem eher links orientierten Publikum ,,ir-
gendwie* der Verklirung faschistoider Rituale und Zurichtungs-
mechanismen verdichtigt.

Die Absurditit dieses Vorwurfs hitte bereits Karmakars er-
ster Film entkraften konnen. EINE FREUNDSCHAFT IN
DEUTSCHLAND, 1985 mit minimaler Finanzierung als Spiel un-
ter Freunden entstanden, versucht sich mit anarchistischer Verve
an einem fiktiven Dokument von Hitlers Miinchener Studien-
jahren. Karmakar selbst hat in EINE FREUNDSCHAFT IN

eitelt. Karmakars Interesse gilt Menschen, die vielerlei Griinde
haben, nicht in der Offentlichkeit auf sich aufmerksam zu ma-
chen. Seien es nun die franzosischen Betreiber von Hahnen-
kimpfen, die 1988 fiir GALLODROME ausnahmsweise eine
Drehgenehmigung erteilten, seien es die Pitbullhalter vom Ham-
burger Kiez, die Karmakar 1989 fiir seinen Film HUNDE AUS
SAMT UND STAHL die Haustiiren 6ffneten: Zunéchst wird in den
Filmen immer der Blickwinkel sichtbar, in dem eine sonst eher
unzugingliche Gruppe von AuBenseitern sich dargestellt und ge-
sehen wissen will. Karmakars auBergewdhnliche Begabung, Fra-
gen zu stellen, die nicht denunzieren, Blicke zu riskieren, die
nicht richten, Unverstiandnis zu formulieren, nicht aber das un-
gldubige Staunen des Bildungsbiirgers, erweitert den anfinglich
gewihrten Spielraum. Wiahrend SPIEGEL und STERN, RTL
plus und die TAGESTHEMEN 1989, in einem Jahr, das die
haufigsten und furchtbarsten Pitbull-Angriffe zu verzeichnen hat-
te, BiBwunden zeigen und ein Verbot der Kampfhunde disku-
tieren, ldBt sich Romuald Karmakar auf Gesprache iiber Eleganz
und Edelmut der vierbeinigen Kampfmaschinen ein. DaB seine
Interwievpartner, bis auf eine Ausnahme, aus der Zuhiiltersze-
ne kommen oder Ex-Legionire sind, bestatigt naheliegende Ver-
mutungen iiber Training und Einsatz der Hunde. Das Fernsehen

»Coup de boule«

DEUTSCHLAND die Rolle eines humorlosen und verklemmten
Junghitlers ibernommen, dem erst ein Faschingsball Aufschluf
iiber die Wirkung seiner spéteren Uniform verschafft. Der Hit-
lergruB verdankt sich in dieser maliziésen Auslegung, die sich
auf Recherche und Phantasie gleichermaBen groBziigig einliBt,
dem steifen Winken, mit dem ein dsterreichischer SpieBbiirger
karnevalistischen Frohsinn iibt. Von Verharmlosung, auch dies
ein Vorwurf, der Karmakars Filme mit RegelmiBigkeit trifft,
kann dennoch keine Rede sein. Karmakars Hitler ist schon in
jungen Jahren ein narziBtischer Triebtiter, der die begehrte Cou-
sine in den Tod treibt, sich iiber ihrem Selbstmord aber keines-
wegs von seinen Putschvorbereitungen ablenken laBt.

»Alles Dokumentarische ist real, alles Fiktive nicht unbedingt
falsch*, hat Karmakar seinem siebzigminiitigen Hitlerfilm vor-
angestellt. So selten der Regisseur sich im Film erklirt, seine
(Selbst)Versicherungen halten vor wie eiserne Reserven. Nicht
nur EINE FREUNDSCHAFT IN DEUTSCHLAND, sondern auch
COUP DE BOULE folgt diesem Vorsatz, der die Grenzen zwi-
schen Spiel- und Dokumentarfilm zu bedenken gibt. Eine Rea-
litdt, die erst fiir die Kamera in Erscheinung tritt, gibt seinen
Kurzfilmen den Anschein der Inszenierung, das Geprige von
Minidramen. Dabesi ist es vor allem Karmakars Themenwahl,
die eine spontane Anniherung an die ,,ungeformte Realitat™ ver-

»Coup de boule«

gibt sich mit solchen Fakten gern zufrieden. Karmakar akzep-
tiert sie und erfahrt mehr. Was sich ein Fernsehredakteur beim
Thema Kiez-Szene vorstellt, hat sich Karmakar gefragt — und
die Antwort gleich mitgeliefert: , Einen Typen, der fihrt in sei-
nem Mercedes die Reeperbahn runter, steigt dann irgendwo aus
im Halteverbot, auf der Riickbank des Autos sitzen ein, zwei
Pitbulls, mit denen er zu einer Frau geht und die am besten noch
zusammenschlagt*.

HUNDE AUS SAMT UND STAHL verhehlt nicht die Unbere-
chenbarkeit der Portritierten, dazu ist ihre Selbstdarstellung zu
prézise. Aber er fordert etwas zu Tage, das das Klischee ge-
flissentlich unterschldgt: die Selbstverstindlichkeit, mit der sich
ein Milieu als menschlich, als ,,normal** behauptet, das sich —
seinem Ruf zufolge — eigentlich auBerhalb aller zivilisatorischer
Ubereinkiinfte begreifen miiBte. Stattdessen entdeckt der Film
eine Gemiitslage, die den Pitbull-Liebhaber nur graduell vom
fanatischen Normalhundbesitzer unterscheidet. Eine urdeutsche
Hundeliebe glattet die miBtrauischen Gesichtsziige der Kiez-
Kenner, wenn sie von ihren Pitbulls schwirmen. Ein Hund wie
ein Freund, ein Hund wie ein Vaterland, ein Hund wie die Fa-
milie. Die Treueschwiire, die Lobeshymnen, die Liebeserkli-
rungen an den todbringenden Wiichter, sie entspringen einer
Sentimentalisierung der Gewalt, die alles andere als unbiirger-
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lich — und alles andere als undeutsch ist. Typen, denen man
nicht im hellsten Sonnenschein begegnen mochte, kuscheln sich
mit sabbernden Viechern auf Pliischsofas und beteuern Verstind-
nis fiir einen Pitbull, der Sonntagsmorgens ins Ehebett dringt:
,»Wie ein Kind", sagen sie, ,.es sind Menschen". Empérung
konnte das Klima, in dem solche Sitze wachsen wie harmlos
aussehende Giftpilze, nie hervorbringen. Fragt Karmakar nicht
nach, so hat er gute Griinde. Dann muB der Zuschauer eben
nachhoren. ,,Fiir mich*, sagt der Filmemacher mit der schwie-
rigen Klientel, , ist eben genau das ,Halbe" interessant — die Leu-
te liigen ja auch manchmal in die Kamera. Und in dieser Liige
steckt fiir mich mehr Ehrlichkeit als in déer Wahrheit, die sie
anderen anbieten**.

Erkenntnis, die sich in einem Zwischenreich konstituiert, zwi-
schen den Positionen, die man einnehmen kann, ohne das Ge-
geniiber an die Kamera, ohne sich selbst an die Gleichgiiltigkeit
zu verraten, muf} die Zusammenarbeit von Karmakar und Flatz
ermdglicht haben. In der Welt der extremen Minnerspiele und
Minnerphantasien, die der Regisseur neugierig und obsessiv
durchstreift, nimmt sich DEMONTAGE IX, die Dokumentation
einer Performance des 6sterreichischen Aktionskiinstlers Flatz,
denn auch eher als Zwischenspiel aus. Nicht, da DEMONTA-

nEma Freundschaft in Deutschland-

GE IX thematisch aus dem Rahmen fiele: Wiederum geht es um
eine ausgesprochen minnliche Vorliebe fiir das Opfer und die
Gewalt, fiir Leiden und Selbstiiberwindung, den Exhibitionis-
mus des Korpers, die Introvertiertheit der Sprache und des Ge-
fiihls. Aber die Bearbeitung des fremden Materials hat Karmakar
eine dsthetische Strategie abverlangt, die seine Arbeiten bis da-
hin nicht hatten, nicht haben konnten, nicht wollten.

DEMONTAGE IX dokumentiert eine Performance, die ans
Selbstmorderische grenzt. Zwischen zwei Metallplatten baumelt
kopfiiber ein Kérper. Ein ,,Glockner** setzt den Korper am Seil
in Bewegung, bis er mit den stihlernen Winden kollidiert. 11
Minuten lang bringt das Pendel die ,»Stahlglocke** zum Ténen.
Solange hilt sich die Kamera auf Distanz. Es bleibt ungewiB,
ob es sich um einen Menschen oder um eine Puppe handelt. Der
Blick des Betrachters, der sich kein Bild vom AusmaB seines
Unbehagens machen kann, ist ungeschiitzt wie selten im Kino.
Vor der Konstruktion aus Fleisch und Stahl nimmt ein Paar Hal-
tung an. Acht Minuten lang tanzen die beiden iranischen Euro-
pameister Walzer.

Der Walzer als kleinbiirgerliche Einstimmung aufs faschistoi-
de ,,Wunschkonzert* hat in der deutschen Filmgeschichte ei-
nen Ton angegeben, der bis heute nachklingt. Die Sentimenta-
litdt, die sich beim Walzer in Gang setzt und wihrend des Na-
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tionalsozialismus tber Leichen hinwegging, ist so offensicht-
lich, daB sie als Kontrastmittel eigentlich nicht mehr taugt. Aber
die Performance zielt auf die Uberdehnung der sentimentalen
Bewegung. In der Wiederholung der Tanzschritte zeigt sich die
nackte Anstrengung. Der hartleibige Ritus der Gewalt und das
Ritual der leichtfiiBigen Beschonigung zehren gleichermaBen an
den Korpern, das ist der eigentliche Affront. Ein dritter Ab-
schnitt, der iiber das Abfilmen der Performance radikal hinaus-
geht, setzt das Auspendeln des Korpers mit der Musik in
Verbindung. Die Musik macht den Anblick ertrdglich: Es sind
diese prazis inszenierten Momente der (Selbst)Manipulation, de-
nen mit Emporung wiederum nicht beizukommen ist. Nicht der
Film ist ein Skandal, sondern die Leichtigkeit, mit der sich
Wahrnehmung und Wertigkeiten beeintrichtigen lassen. Nach
zwanzig Minuten wird der Korper eines jungen Mannes vom
Seil genommen. DaB in der Debatte um den Film allzu selbst-
verstindlich von einer ,,Kreuzabnahme* die Rede war, bezeugt
nur, in welchem MaBe das Augenmerk auf die sinnstiftenden
Codices der Kunst, der Geschichte, der Kunstgeschichte fixiert
ist. Der Mythos der Gewalt und der Gewalttitigkeit sind Grund-
muster der Performance, so wie Karmakars Kamera letztlich
zur Entmythisierung des Geschehens beitrigt. Der Moment der

»Eine Freundschaft in Deutschland«

Erlosung wird in der Wiederholung profanisiert. Zweimal (und
aus unterschiedlichen Kameradistanzen) zeigt Karmakar, wie
der Korper vom Seil genommen wird.

Moralischen oder existenzialistischen Deutungen macht der
Film keinen Mut. DEMONTAGE IX liefert kein Argument ge-
gen Gewalt und Folter. Nicht, weil Karmakar indifferent wi-
re. Seine Neugierde gilt dem, was sich noch (auf-) zeigen laBt,
nicht der GewiBheit, sondern der Unstimmigkeit.

Ungewdhnlich frith, zumal fiir einen jungen deutschen Fil-
memacher, wurde Karmakars Filmschaffen in Miinchen 1989
retrospektiv gezeigt; 1990 folgte eine Retrospektive des Saar-
briickener Max-Ophiils-Festivals. 1992 wurde DEMONTAGE IX
auf den Oberhausener Kurzfilmtagen ausgezeichnet. Alexander
Kluge hat Karmakar schon seit geraumer Zeit entdeckt, nicht
als Nachwuchs, sondern als Kollegen. Die Filmkritik hat sich
mittlerweile iiberrregional Gedanken dariiber gemacht, warum
der deutsche Film zutode gefordert wurde, wihrend einer wie
Karmakar seine Filme allein finanzieren muBte.

WARHEADS, ein Film iiber Soldner, Legionire und Ex-
Legionire, hitte etlichen Fordergremien Gelegenheit zur Wie-
dergutmachung gegeben. Gefordert wurde der Film aus dem
Jahr 1992 letztlich vom Kuratorium junger deutscher Film, von
der Berliner Filmforderung und dem Hamburger Filmbiiro —



allerdings erst nach diversen Absagen. Ginzlich zuriickgenom-
men hat sich das Filmbiiro-Nordrhein Westfalen, dessen Argu-
mentation die Annahme bestitigt, daB es angebracht sein konnte,
Film(fach)leute in Fordergremien zu berufen. Nur eine Wahr-
nehmung, die nicht dem Film, sondern wer weill wessen politi-
schen und moralischen Uberzeugungen Referenzen erweist,
konnte ein derart miBliches Urteil hervorbringen. Das Gremi-
um, lieB Nordrhein-Westfalens Filmbiiro wissen, ,;fordere keine
militaristischen Filme*. Dieser Meinung schloB sich die Film-
bewertungsstelle an, die dem Film kein Pradikat zuerkennen
mochte, ihm dafiir aber eine Beschreibung mit auf den Weg gab,
die die Einrichtung von Deutschkursen fiir FBW-Protokollanten
nahelegt: ,,In quilender Lange*, so der Bewertungsauschuf iiber
den dreistiindigen Film, ,,ziehen Bilder iiber die Leinwand, die
teilweise wie unbearbeitetes Rohmaterial von Amateurfilmern
wirken. Die Unverbindlichkeit der Aussage bleibt im Affirma-
tiven stecken und wird noch durch die Anbieterei in devoter Hal-
tung gegeniiber den Interviewpartnern verstirkt. Der Filme-
macher setzt sich leider nicht in analytischer Form mit den ein-
gefiihrten Personen oder moglichen Themen des Films ausein-
ander. Vielmehr weist die additive Haufung aller moglichen
Aspekte auf eine mangelnde Dramaturgie und ein extrem ober-

»Warheads«: Der britische Soldner Karl ...

flachliches und erschreckend naives personliches Interesse am
Soldnertum hin**. Fehler sind Bestandteil dieses Gutachtens.
Aber folgenreicher als Schreibfehler und Stilbliiten es sein kon-
nen, ist der Denkfehler, WARHEADS als Nachhut eines in der
Tat kritikwiirdigen Kriegs- und Soldnergenres auszumachen.
Nicht, daB allein die dokumentarische Aufbereitung der Erin-
nerungen gewesener und aktiver Legionire Karmakar vom Ver-
dacht der beschonigenden Parteinahme befreite. Aber in der
Geschichte des deutschen Dokumentarfilms haben sich eher je-
ne Darbietungen der Propaganda schuldig gemacht, in denen
ohne UnterlaB Bilder kommentiert, montiert und gedeutet wur-
den, in denen dramaturgisch aus-, und zugerichtet wurde, was
andere anrichteten. Karmakar ist diese Methode so fern, wie
die moderne, bisweilen auch nur modische Form der Film-
analyse im Film, die die FBW einklagt. Stattdessen hat er sich
abermals auf ein Milieu eingelassen, von dem in Spionagethril-
lern und Krimis eher spekulativ die Rede ist, von dem kaum
jemand wei}, und nur selten jemand es genauer wissen will.

Eine Anzeige in der Miinchener Abendzeitung (,,Ex-Legionar
fir Filmprojekt in USA gesucht**) hat Karmakar in Kontakt mit
Giinther Aschenbrenner gebracht. WARHEADS, Teil I, widmet
sich iiberwiegend der Befragung und Selbstdarstellung des ge-
burtigen Deutschen, der zwischen 1958 und 1978 unter ande-

rem als Fallschirmspringer in Algerien, StraBenbauer in
Franzosisch-Guayana und Teilnehmer an 17 iiberseeischen
Atomversuchen der franzosischen Fremdenlegion gedient hat.
Aschenbrenners Erinnerungen, die aus der Sicht eines rangho-
hen Ex-Legiondrs der Legion fraglos nur Ruhm und Ehre zu-
sprechen, konterkarieren die paramilitirische Weltsicht auf eine
Weise, die dem Erzihler selbst nicht bewuBt ist. Dem Umfeld
seiner eigenen Familie, so Aschenbrenner, sei er entflohen,
,.weil man tiberall daran erinnert wurde, dafl man aus einer Na-
zifamilie kam**. Die Fremdenlegion wird zur Ersatzfamilie des
1939 geborenen Deutschens: Nicht etwa, weil sie sich von den
politischen Vorgaben der leiblichen Eltern unterscheidet, wohl
aber, weil sie ihre faschistoiden Tendenzen unschlagbar zur
(Truppen-)Moral stilisiert. Warum die Seele der Legion deutsch
gewesen sei, will Karmakar wissen. Die Antwort legt eben je-
ne Familienbande bloB, aus denen sich Aschenbrenner vorgeb-
lich hatte l6sen wollen. Trainingsstil, Marsche und Disziplin
seien so deutsch gewesen wie die Kriegsgefangenen, die die
Wahl zwischen Legion und fortgesetzter Gefangenschaft gehabt
hitten: ,,Abends im Foyer*‘, so Aschenbrenner unbekiimmert,
,,sang man auch Nazilieder**. Karmakars Interesse an den Re-
aktionen der franzosischen Offiziere, die immerhin das Dritte
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... der deutsche Soldner Aschenbrenner

Reich bekdmpft hatten, indignieren Aschenbrenner in einem Ma-
Be, das filmintern keinerlei Analyse bedarf: ,,Offiziere*, so der
Befragte, ,,sind Personlichkeiten, die nach zwei Jahren wech-
seln**. Was bleibt ist die Truppe.

Es ist diese Form der selbstredenden Enthiillung, die WAR-
HEADS zu einem erstaunlichen Film macht. Seit HALF LIFE von
Dennis O‘Rourke, der 1985 Zeugen fiir die von Amerika maB-
stabsgerecht vorbereiteten Atomkatastrophen auf den Bikini-
Atollen zum Plaudern brachte, hat sich militarisches Selbstver-
stindnis kaum je mehr derart ungeniert vor laufender Kamera
prasentiert. Nicht, daB Karmakars Gewahrsmann Kriegsgeheim-
nisse verriete. Aber Aufbau und Drill der Legion, die Fithrung
,,.hauseigener** Bordelle, die es der Legion als Zuhalter ermog-
licht, den kargen Sold ihrer Bediensteten auf Umwegen wieder
einzukassieren, sowie die Systematik einer Frauenfeindlichkeit,
die aus den Regeln und VorsichtsmaBnahmen fur den Fall ei-
ner der eher seltenen EheschlieBungen spricht, geben sich in
Aschenbrenners noch erzdhltaktisch militarisierter Weltenord-
nung alles andere als ,,unverbindlich*.

Aus den Filmauschnitten, die in einem paramilitarischen Trai-
ningscamp in Mississippi zustandegekommen sind, 1Bt sich
dagegen ablesen, was Betrachter, die Gesehenes von Gehortem
nicht trennen, dazu verleiten mag, von der Affirmation des Films
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fiir sein Thema zu sprechen. In dem Camp findet die Verstin-
digung iiber das Notigste — ,,s0 entsichert man diese Waffe,
so legt sie los** — auf englisch statt, man hort deutsche und fran-
zosische Laute: ,,Die Seele der Legion ist iiberall*. Ein Aus-
bilder iibt mit den Minnern, die sich ob ihrer Tarnkappen und
dem Dreck zum Verwechseln dhnlich sehen, das Kapern von
Wagen in Feindesland oder Anschleichen unter verschirften Be-
dingungen. Als es gilt, sich drei Minuten lang einem Reizgas
auszusetzen, nimmt der Ausbilder den Kameramann zur Kennt-
nis — und ins Visier: ,,Das stinkt so*, sagt der Mann zufrie-
den, ,,daB ihr noch was davon abkriegt*.

Wer etwas mitkriegen will von den extremen Willenskund-
gebungen dieser verzerrten Gesichter, diesen verzerrten Per-
spektiven und Personlichkeiten, mus ,,etwas davon abkriegen™,
das ist die Regel, der Karmakars Team unterliegt. Sie verlangt
nicht nach Anteilnahme, aber nach Teilnahme. Kriegsbeobach-
tern gleich, haben die fremden Zuschauer, die tédlichen Hand-
griffen auf die Finger gucken, der Mimesis Tribut zu zollen.
Die Ubung, das macht das humorlose, der Ausnahme, der Ab-
weichung nicht gewachsene Ritual sichtbar, ist der Ernstfall.

In dem Gesprich mit Rolf Aurich hat Karmakar sich zurecht
schon vor Beginn des Projekts Gedanken iiber die schauspiele-

rischen Fahigkeiten seiner Mitarbeiter gemacht: ,,Du bist da
zwei Wochen, schlifst im Freien, mufit im Grunde einen Kampf-
anzug tragen, bist auf Patrouille. Es muB also jemand sein, der
sich in dieser Szene, die politisch natiirlich eine ganz bestimm-
te Farbung hat, bewegen kann, der nicht anfangt, mit dir politi-
sche Diskussionen zu fiihren. Ich kann keine Tunte mitnehmen.
Oder jemand, der einen Zopf hat oder einen Vollbart, oder je-
mand, der aussieht wie Ho Tschi Minh. Da wird es halt knap-
per mit den Kameraleuten.**

Fiir die Zeit, in der das Team sich im Lager aufhalt, muB sich
die Kamera wie ein Legionir, wie ein Soldner bewegen — wenn
sie denn etwas sehen will. So sind die Kriechiibungen der Truppe
nicht aus der Draufsicht, sondern im Kriechen gefilmt. DaB sich
Karmakar dabei nicht anpafit, sondern den vorgeschriebenen Be-
wegungsablauf zur Reflexion filmischer Vorgehensweisen nutzt,
zeigt sich anhand einer SchieBiibung. Wihrend die Studenten
genannten Teilnehmer der ,,Survival School* hintereinander ein
Ziel aufs Korn nehmen, halt auch die Kamera an einer SchuB-
position fest. Die Wiederholung, die kein Spielfilm besser in
Szene setzen konnte, um das Resultat eines shots zu optimie-
ren, wird zum irritierenden Bestandteil der Dokumentation. Je
unnachgiebiger und ,,standfester** Karmakar das Ritual der Wie-
derholung festhilt, die Kampfschreie, die exakt jene Drehung
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der Hand beantworten, die Tritte, die akkurat jene Stimmlage
treffen miissen, desto unwirklicher wird die Perfektion der Ob-
servierten: Man muB sich — und das ist Ziel dieser Art Ubung
— in Erinnerung rufen, daB es sich nicht um fleifige Bruce-
Lee-Imitatoren handelt, sondern um Spezialisten, die sich welt-
weit zur Erledigung jeder nur denkbaren, politischen Dreckar-
beit andienen.

Wie weit dabei Tat und Selbstdarstellung auseinanderklaffen,
liBt sich besonders schon nachvollziehen, wenn Giinther
Aschenbrenner im zweiten Teil des Films von seiner Altersvor-
sorge spricht. Auch ein Job als Sicherheitschef der deutschen
Firma Ortrag, die Atommiill experimenthalber einfach ins All
schieBt, war fiir den Ex-Legiondr kein Problem. Seit 1989 ist
der Mann mit dem symboltrichtigen Namen in Afrika be-
schiftigt.

Einen nachdenklicheren Gesprachspartner, der Aberwitz und
Irrsinn seiner gelichenen (Kriegs-)Positionen erstaunlich luzi-
de aufzudrdseln versteht, hat Karmakar in dem englischen Sold-
ner Karl gefunden. 1950 in Liverpool geboren, hat sich der
ehemalige Seemann seit 15 Jahren auf das Dasein als Soldner
verlegt. 1991 sucht ihn Karmakar in Kroatien auf. In Gospic,
vier Kilometer von der Front entfernt, filmt er nicht Leichen,
sondern EinschuBldcher in Hiuserwinden, das unendlich lang-
same Vorwirtskommen der ortlichen Feuerwehr, die blauliche
Kilte einer Welt, in der der Mord an Tausenden von Menschen
zu einer unwirklich wirkenden Handlung gerit. Auf einem ehe-
maligen Aussichtspunkt installiert Karl Raketen, setzt ihnen
. Warheads** auf, Sprengképfe, die wie silbrige Karnevalskap-
pen aussehen. Die Bastelei an den Raketen erinnert an die Hand-
habung eines Sylvesterfeuerwerks. Eine schwarze Rauchspur,
die Risse in das Porzellan des Himmels sprengt, begleitet die
Detonation; weit entfernt von den Initiatoren und den Beobach-
tern des kriegerischen Akts ist ein Einschlag zu héren. Die Ab-
straktion dieses Vernichtungsschlags hat etwas vom Grauen eines
Trick-Films, der als Dokumentation endet.

Im Februar 1992 kehrt Karl nach England zuriick. Karmakar
nimmt sein Interview wieder auf. Mag sein, daB die ,,War-
heads**, die Kahlkdpfe der Legion, Wirrkopfe sind, Karl ist es
nicht. Der Mann hat einen Realititssinn, der das gesungene Ka-
meradschaftsbrimborium der Legion, ihre faschistoiden Kleider-
und Fickvorschriften, ihre Lust an der Unterwerfung und dem
Unterwerfen einer Ineffektivitit zeiht, die sich im Krieg nicht
rechnet: Mit welchem Hut auf dem Kopf er tote, das sei ihm
so gleich wie das Ideal, in dessen Auftrag rund um den Soldner
gestorben und getdtet wird. Was Karl sich eingesteht, das macht
ihn fiir die betriigerischen Selbstbetriiger der salbungsvollen Le-
gion zum Immoralisten. Zwar toten auch Legiondre, ohne nach
Auftraggebern zu fragen, aber die hohere Daseinsform als Mit-
glied einer nationalistischen Elitetrupe scheint die Mittel zu hei-
ligen. Karl macht sich auch weniger Illusionen iiber die Moral
der Weltdffentlichkeit. Die Brigaden der UNO erscheinen dem
professionellen Skeptiker naiv: ,,Die haben noch nicht gekampft.
Sonst wiirden sie es nicht umsonst tun®.

Zynismus als letzte Zuflucht? Karmakar hat sich fir WAR-
HEADS ein anderes Ende vorbehalten. In Gospic hat er eine jun-
ge Kroatin in Uniform getroffen, die aus Miinchen angereist ist,
um Kroatiens Freiheit zu verteidigen. Uber ihren Krieg hat sie
genaue Vorstellungen: ,,Ich werde Serben toten™. Auch wie der
Frieden aussehen soll, weiB sie: ,,Serben, die sich dann noch
nach Kroatien trauen, erschieBe ich*, sagt sie haBerfiillt. We-
nig spiter sicht man das Méidchen zusammen mit anderen jun-
gen Frauen bei einer SchieBiibung. Ein Ausbilder legt ihnen das
Gewehr auf die Schultern, die Frauen kichern und lachen, ein
Lachen fiir die Verlegenheit, ein Lachen fiir die Angst. 4
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Vom Elend der Filmbewertung & ihrer Stelle

Torsten Teichert Allerletzte Anmerkungen zu einem iliberfliissigen Fossil

Uber Geschmack hat sich schon immer lange und ausgiebig streiten
lassen. Filmférderungen ebenso wie Filmpreis- und Festivaljurys
missen sich die Frage nach ihren Auswahlkriterien und Entschei-
dungen gefallen lassen, miissen selbst im BewuBtsein um die Offent-
lichkeit - und mithin auch gravierenden Konsequenzen - ihre Be-
schliisse fassen, schlieBlich geht's beim Filmemachen immer um
verhdltnismé@Bfig viel Geld.

Bei der sogenannten Filmbewertungsstelle - allein das Wort klingt
dumpf autoritdr, apodiktisch und wie aus dem fritheren Rumdnien -
liegen die Dinge anders. Wiare das Unwesen, das diese Einrichtung
treibt, folgenlos fiir die Filmszene, man kdnnte den Mantel des
Schweigens iiber all die Fehlurteile und haarstr&ubenden Begriin-
dungen decken, kénnte diese Damen und Herren weiter ihr halbgdtt-
liches Werk tun lassen. Doch die das Filmférderungsgesetz novel-
lierenden Politiker haben neuerlich dafiir gesorgt, daBR die FBW
eine Gnadenfrist filir ihre Existenz erh&dlt; immer noch wird die
Zahlung von Referenzmitteln bei Filmen von unter 100.000 Zuschau-
g;n von dem Urteil dieser iiberholten Institution abhingig gemacht.

///Werfen wir also einen letzten Bllck im Zorn zuriick auf die FBW.
AnlafB: Das herrische Urteil iiber Romuald Karmakars Dokumentarfilm
'Warheads'. Der Film l&uft als einer von drei deutschen Beitrdgen
auf dem diesjéhrigen Forum der Berlinale. Andreas Kilb beschei-
nigte seinem Regisseur in der 'Zeit', er habe ein 'Pathos der
Wahrheit', das es sonst nirgends im deutschen Film gibe. Die Film-
bewertungsstelle jedoch ist anderer Meinung. Dies mag ja ihr gutes
Recht sein, die mildernden Umst&nde fiir Verstindnislosigkeit enden
jedoch dort, wo ‘die gutachterliche Sprache der FBW den Ungeist der
Einrichtung verrat.

Zundchst einmal wird bekanntlich in der FBW nicht geurteilt, son-
dern "geprift"; jeder eingereichte Film erhdlt eine "Prif-Nr." Bei
'Warheads' ist es die Nummer 20 485 S. Dann folgt die sogenannte
"Kennzeichnung" (auch dieser Terminus erinnert eher an Fleischbe-
schauung): "... erschreckende Einfallslosigkeit, filmisch/drama-
turgisch unzulédnglich, unbeholfen", so sprechen die Richter der
FBW lber Karmakars Film. Im sogenannten "Gutachten" (der TilV 138t
griBen ...), folgen weitere verbale Anmafungen. Eine kleine Aus-
wahl: "In qudlender Linge ziehen Bilder i{iber die Leinwand ... Die
Unverbindlichkeit der Aussage bleibt im Affirmativen stecken und
wird noch durch die Anbieterei (so im Originaltext!) in devoter
Haltung gegeniiber den Interviewpartnern verstarkt." Die FBW-
Juroren hdtten die Séldner vermutlich selbst auf der Stelle fest-
genommen und dem Internationalen Gerichtshof zugefiihrt - Sheriffs,
die sie sind. Wer den Film gesehen hat - und dieses Urteil vermag
solches nicht zu beweisen -, der muB sich fragen, welches Ver-
sténdnis in der FBW vom Dokumentarfilm existiert. Offenbar eines,
das eher auf eine happchengerechte Feature-Asthetik abhebt, eine,
die kess & naBforsch mit hiibschen (ja nicht zu langen) Bildern den
Zuschauern erkldrt, wie die Dinge der Welt so liegen. Das tut die
FBW schlieBlich auch, tagaus und tagein.

Als sei die Diskussion iiber Film und Fernsehen an dieser Stelle

spurlos vorilbergegangen, war sich der AusschuB "einig, daB dieser
Film in keinem Ansatz kinogerecht sei. Unverstindlich bleibt, daB
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der Co-Produzent Fernsehen auf Form und Inhalt keinen erkennbaren
EinfluB genommen hat." Endlich ist die Katze aus dem Sack: Die FBW
tridumt von Fernsehspielen und der dramatisch inszenierten Wetter-
karte, erhofft das Seelenheil des deutschen Films von den Redak-
teuren der Sender. Bei solchem SchulterschluB von Anstalt & Stelle
kann man nur noch das Grausen bekommen.

was bleibt? Romuald Karmakar hat ins Stammbuch geschrieben bekom-
men, er wisse nichts vom Filmemachen. Tatsachlich hat die FBW
erneut bewiesen, daB sie nicht einmal das Filme-Sehen versteht.

Vor einigen Jahren stiftete Hermann Gremliza einen Preis, der an
den Autor gehen sollte, welcher fortan nie wieder schreiben wirde.
Ach, gibe es doch einen solchen Preis auch fiir so Uberflissige
Einrichtungen wie die Filmbewertungsstelle ...



WARHEADS

(GERMAN-FRENCH-DOCU-16m)

A Max Film/Euroeréation/WDR co-

|" production. (Intl. sules: Ex Picturis, Ber-

lin) Produced by Wollgung Pfeiffer,
Anne-Marie Autissier, Directed, writ-
ten by Romuald Karmakar. Camera,
(color, 16m), Michael Teutsch (Missis-
sippi), Klaus Merkle (French Guiana),
Reiner Lauter (Munich), Bruno Affret
(Croatia); editor, Katja Dringenbery;
video, Karamakar; sound, Klaus-Peter
Kaiser (Mississippi), Norbert Werner
(French Guiana), Eckard Kuchenbeck-
er (Munich), Istvan Kerenyi (Croatia).
Reviewed at Berlin Film Festival (Intl.
Forum of Young Films), Jun. 26, 1992
Running time: 182 MIN.
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This docu expldring the

lives of mercenary soldiers gets |

off to a promising start, but
after the first third of a hefty
three-hour running time, it
cracks, becoming two distinct
films with only tenuous links,
stylistically as well as themati-
cally. “Warheads” lacks the the-
siSs or p.o.v. necessary to main-
tain viewer interest, and ulti-
mately becomes self-indulgent,
torpid and rambling when it
could have been daring.

Film’s strong point is its ex-
ploration of the life of Giinter
Aschenbrenner, a German whose
family’s Nazi past and strict re-
ligious upbringing compelled him
to seek a life in the French For-
eign Legion. In a series of inter-
views, Aschenbrenner recounts
his life and adventures in Chad,

. Djibouti, Zaire and the French/
Algerian war. His insights into
the the hardships of life in the
Legion (five in his 43-member
troop committed suicide) are com-
pelling, as are details such as
tales of how organized groups of
prostitutes followed the men.

Aschenbrenner is currently in-
volved in running a private para-
.military training camp in Missis-
sippi. Interviews with him are
cross-cut with scenes from train-
ing sessions with his would-be
Rambos, presumably recruited
via Soldler of Fortune ads.

Pic loses its ground when Asch-
enbrenner begins recounting his
post-Legion life. By the time he

- reunites with some Legion com-
- rades in French Guiana to drink,

sing and swap stories, docu is on
a hopelessly aimless course.  *

Abruptly, the focus shifts and

all traces of Aschenbrenner are

dropped unceremoniously. Karl,

a British mercenary, is a new

- focal point, but just barely. He

gets only one formal interview,

~ where he says he is both doing

- good for the world and | points out
“that being a mercenery is an
interesting lifestyle choice for

someone with limited education.

- Actiondissolvesinto long track-
ing shots of bombed out build-
ings (we don't know where or
why) and rambling encounters
~ with soldiers and mercenaries
that feel like unedited footage.

Pic ends with a1 1lhcl cursory
focus on female mercenaries in
Croatia, where Karlis also fight-
ing. — Rebeceu Lieb
_
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Medial verblodet und zu dumm zum Uberleben

Die Welt als intellektuelle Uberforderung: SchiuBbericht vom Internationalen Forum der Berlinale

Siegiried Kracauer nannte den Film
~Measchen am Sonntag™ aus dem Jahr
1929 an .Pionierwerk", das .dic Auf-
merxsamkeit auf das Los des  kieinen
Mannes? lenkte*. Das Drehbuch zu die-
sem  haibdokumentanschen Experiment
stammte von Billy Wilder, der in diesen
Tagen Ehrengast der . Berlinale* ist. Wil-
ders Ruhm indes grundet sich auf seine
Hoilywood-Spieifilme. Doch die .Men-
scoen am Sonntag” verbinden thn auch
mut der Tradition emnes realisuschen Ki-
not. das Recherche und [nszemerung ver-
knuoit. Diese Art Kino bildete einen der
Schwerpunkte 1m . Internationaien Forum
des jungen Films“. Sein Programm war
also eme unwiilkiriiche Hommage an den
gamz frihen Billy Wilder.

Manchmal vermurtelt dabei die Figur
des Laiendarstellers zwischen Wirklichkeit
und Fiktion. Ulrich Seidl erzahit in  Mit
Vermust 1st zu rechnen™ die Geschichte von
Joset Paur und Paula Hutterova. Es ist
cne wahre Geschichte, doch der Regisseur
vertolgt sie micht emfach als Zeuge, son-
dern (a6t sic von sainen Helden vorfuhren.
Sie soeien, aber me spicien sich seibst. lhre
Rolle deckt sich mut emner Episode der a1~
geoen Biographie. Josef und Paula leben
an der Grenze zwschen Osterreich und
der Tschechischen Republik - sie wohnt
aui der tschechischen Seite, er auf der
Sstizrrexchischen. Beide sind  verwitwet,
und Josef will Paula zu semer zweiten
Frao machen. Er wirbt nicht allein als Per-
son. zumal seine Personlichkeit kaum be-
sonders eindrucksvoll wirkt. Josef wirbt
wvietmehr auch als Reprasentant des mo-
dermuerten Westens um eine Biirgenn aus
dem nickstindigen Osten. Die spate Hei-
rat wirde sic auf ihre aiten Tage in den
Komiort der Einbaukuchen und Super-
mirkte, der Zenwatheizungen und Tief-
kuhitruhen versetzen. Sie entscheidet sich
jedoch anders und bleibt allein. Nicht, daB
se die Annchmiichkeiten des Fortschritts
abiehnte. Seidl treibt keine Zivilisations-
krmuk. Trotzdem scheint Paula bei diesen
giinzenden Zukunftsaussichten ctwas zu
vermussen. In der Nichternheit des Films
gt &3 keine Worte fir die Geftihle, von
deoen hier die Rede sein miBte. Er zeigt
eme Welt, die seelisch reicher ist, als sic es
seibst ausdricken kann.

Der Verncht auf professioneile Schau-
spacier verwischt die Trennlimie zwischen
Tatsachen und Erfindungen. Bei Seidl ent-
steat 30 das Bild ciner arufiziell rekonstru-
iereen Realitit. In Nick Gomez' Laws of
Gravity*, die auf dem Forum den .. Wolf-
gang-Staudte-Preis* der Pressesuftung Ta-
gessowegel erhiciten, handelt es nch dage-
g0 um eme warklichkeitsnahe Fiktion, die

nicht zuletzt durch die Unerfahrenheit der
Akteure den Eindruck von Authenuztit
hervorruft. Es ward ane Kettenreaktion
von Leichtsinn und Gewait in emer Grup-
pe von Jugendlichen dargesteiit. Die inter-
essanteste Gestait ist daber exn gemeinge-
fahriicher [diot. Jon hat sich micht unter
Kontrolle und treibt wie bewustios von e1-
nem Zusammensto zum nachsten. Am
Ende wird er erschossen. Zur Katastrophe
bedarf es keines bosen Willens. Es genugt
die intellektuelle Uberforderung.

An ihr gechen auch Beth-Ann und
Rickey-Lee zugrunde. dic Protagomsten
von Jon Josts .Frameup~. In saner ver-
fremdenden Stilisierung 1st dieser Film von
der Naivitat der . Laws of Gravity™ denk-
bar weit entfernt. Er folgt dem verhangnis-
vollen Weg der beiden in exner Montat aus
zwoll Abschnitten, die das Pirchen wie in
ciner banalen journaiisuschen Sendung
portratiert und auch sonst eme Parodic
auf Techniken des Femsehens und auf ci-
neasusche Klischees liefert. Das Psycho-
gramm von Beth-Ann und Rickey-Lee
aber 15t dem schlichten Geisteszustand von
Jon aus den .Laws of Grawvity™ sehr ahn-
lich: Alle drei sind zu dumm zum Uberle-
ben. Die Helden von Frameup™ wollen
ihrer Geldnot durch den Uberfall auf ci-
nen Supermarkt abheifen: daber verliert
Rickey-Lee die Nerven und bningt zwer
Leute um. Zusammen mit semer Freundin
wird er zum Tode verurtzmit und durch
eine Injektion hingenchiet. [n saner for-
malistischen Mitteibarkeit und im qualen-
den Widersinn saner Fabel schent der
Film zwar jede [dentfikavon des Zu-
schauers mit dea Tragern der Handlung zu
verhindern. Aber Beth-Ann und Rickey-
Lee sind zugleich typische Exponenten ei-
ner Gegenwart, deren Verbrechen und De-
saster micht mehr aus knmuneiler Energie
entspnngen, sondermn aus medialer Verbio-
dung. So fuhrt auch die zugesmtzte Kiinst-
lichkeit von .Frameup” zurack auf die
Zeitdiagnose.

Daneben bot das Forum Beitrage, in de-
nen dic dokumentansche Genawgkeit in
isthetische Effckte umschiug Das ge-
schicht etwa in Bose Owvidiu Pastinas Film
Temeschwar — Dezember 1989, der den
Anfangen der rumanmschen Revolution ge-
gen Ceausescu nachgeht Pasuna findet
keme befriedigende Antwort auf die Fra-
ge, wer auf wessen Befehl am 17. Dezzme
ber auf die Demonstranten saner Heimat-
stadt im Westen des Landes geschossen
hat. So bildet uch um den histonschen
Kem. den [nterviews und Zeugmsse {reties
gen., cme ratsethaite Grauzooe der Vermu-
tungen und Geruchte. Es blabt Raum fur
watere Versuche der Auwfklirung, aber

fir die schweifende Phantasie des
ters.

Staunen und Schrecken erweckt dage-
gen ,Warheads”, Romuald Karmakars
Dokumentation dber Soldner. Be: einigen
Zuschauern |Gste der Film wegen seiner
unterkihiten Kommentariosigkeit auch
Emporung aus. Karmakar widmet sich
drer Schaupidtzen und Phinomenen des
modernen Soldnertums. Da ist zunachst
cine militirische Ausbildungsstarte in den
Veramnigten Staaten, wo die Vorbereitung
aufl den Guemnilakneg wie ein Kurs im
Ubericbenstraining stattfindet. Das zweite
Bespiel liefern die franzosische Fremden-
legron und der Deutsche Ginter Aschen-
breaner, der zwanzig Jahre in dieser Ein-
heit gedient hat. Und schlieSlich begieitet
der Regisseur einen Briten, der sich fur sei-
ne Teiinahme am Kampf der Kroaten im
chemaligen Jugoslawien bezahlen [aBt Die
Seibstverstandlichkeit des berufsmaBigen
Totens ist allen dret Erscheinungsformen
des Soldnerwesens gememnsam. Aber sic
unterscheiden sich deutlich in dea Menta-
lititen, die sie voraussetzen oder erzeugen.
Aschenbrenner spnicht von seiner Truppe
als aner verschworenen Gememnschaft, der
er sich immer noch verbunden (uhit. Der
Brite dagegen mul ohne eine soiche [deo-
loge auskommen. Er ist emn Einzeiganger,
der sich auf dem freien Weitmarkt der Kri-
sen und Konflikte seibst vermetet. Im
Vergieich mit dieser kommerzieilen Mobi-
litit soldatischer Arbeitskraft crweist sich
die Fremdeniegion als Anachronismus.,

s

Nancy Carlin und Howard Swain ningein in . Frameup*

Die Renaissance der Nationen ist frei-
lich nicht bloB ein AnlaB zum Blutvergie-
Ben. wie Karmakar es in seinen Bildern
vom Balkan zeigt. Sie ist auch die vitale
Konkretisierung eines lange vergessenen
Abstraktums, die Verstand und Imagina-
tion herausfordert. Atom Egoyans .Ca-
lendar* handelt von einem kanadischen
Fotografen armemischer Abstammung, der
mut seiner Frau in das Land semer Viter
fahre. Eigentlich will er nur fur emen Ka-
lender Kirchen fotograficren. Seine sture
Konzentration auf die Suche nach geeg-
neten Perspektiven und seine mechanische
Aufzeichnung der Expedition mit emner Vi-
deokamera illustrieren — cin biBchen zu
sinnfallig — seine Haltung interesseloser”
Objektivitit. Aber die Vergegeostindli-
chung scheitert, und die Gegenstande grei-
fen in dic Existenz des Fotografen an. Sci-
ne Frau aBt sich mit dem Fremdenfuhrer
ein und bleibt in Armemen; er seibst gerat
unter dic Magic eines crousch unerfiillten
Wiederholungszwangs, in dem er cine
Dame nach der anderen zum Essen emladt
und dann erfahren muf, daB sic alle am
Ende der Mahizzit zum Telefon gehen und
in verschiedenen Sprachen mut ihren Licb-
habern plaudern. Sie entzmechen sich dem
Helden in die Unverstandlichkeit dieser
nanonalen Sprachen, wie er auch die uber-
raschende Bedeutung seiner eigenen natio-
nalen Herkunft mcht versteht. Armenien
ist thm auf seiner Reise nicht vertraut ge-
worden, auch zu Hause lebt er jetzt wie ein
Fremder. JAN ROSS
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Forum: ,,Warheads“ — eine Dokumentation

Romuald Kamarkars dreistindi-
ge Dokumentation ,Warheads™
spiart der Mentalitat von Soldnern
filmisch nach. Giinter Aschenbrun-
ner, ein holzerner Finfzigjahriger,
der von seiner Vergangenheit in der
Fremdenlegion nicht lassen kann,
erzahlt seine Geschichte am Knei-
pentisch, unbewegt: 1958, mit zwan-
zig, trat er in die Legion ein, war
zwanzig Jahre  Fallschirmjager,
nahm an Kimpfen in Algerien, im
Tschad, in Zaire teil. Gedacht hat er
nie, nur funktioniert. ,,Wir waren
Legiondre, und ein Legionar fihrt
die Befehle seiner Chefs aus", sagt
er. Zwischen seinen Erzahlungen
sehen wir ihn beim Training einer
Soldnerschule in  Mississippi, bei

dem die Auszubildenden lernen, wie
man Gefangene zum Reden bringt
oder wie man im Nahkampf mit
dem Messer agiert. Gespenstische
Bilder: kiinftige Mietkiller in Ak-
tion. e

Kaum weniger gespenstisch der
britische Fremdenlegionar Karl:
Man muB kaum horen, was er sagt.
An ihm werden die physischen und
psychischen  Auswirkungen  des
Krieges unmittelbar spiirbar: ein
Wrack mit flackerndem Blick und
zittriger Stimme, drogensiichtig,
asthmatisch, ein Opfer seines Be-
rufs, des Krieges. Dessen Realitat
und Aktualitait zeigt uns ,War-
heads" dann in der bosnischen Stadt
Gospic. Da fahrt die Kamera gei-

sterhafl lautlos durch zerstorte Stra-
Ben, in denen Explosionen erst
verspatet krachen, zeigt Soldaten
nach dem Einsatz mit bloBlicgenden
Nerven oder eine neunzehnjihrige
Kroatin aus Minchen, die verlaut-
bart, auch nach Kriegsende noch
jeden Serben erschieBen zu wollen.

~Warheads" wurde verschiedent-
lich als militaristisch, gewaltverherr-
lichend kritisiert: eine unsinnige
Einschatzung. Klar, Kamarkar di-
stanziert sich nicht explizit von den
KommiBkoplen. Er 1aBt sie reden,
dokumentiert. Aber man sollte dem
Publikum zutrauen, daB es schen
kann: sie entlarven sich selbst. Und
wenn es nicht ihre Worte tun, tun es
Kamarkars Bilder.
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Starkung des deutschen Films

HANDELSBLATT, Donnerstag, 18.2.1993

BERLIN. Die Geschichte des deut-
schen Films wird im April erscheinen.
Die erste! Gab 2s wirklich noch keine?
Das gibt zu denken. Vorgestellt wurde
am Rande der dem deutschen Film
bisher nicht besonders gewogenen
Berlinale das Buch, das die Stiftung
Deutsche Kinemathek herausge-
bracht hat (Autoren Jacobsen, Kaes,
Prinzler, Metzler Verlag, Stuttgart).
Interessante Koinzidenz der Ereignis-
se: 1993 ergibt sich auch auf der Berli-
nele qualitativ wie besonders quanti-
tativ eine deutlich stirkere Prisenz
deutscher Produktionen.

Die Veranderung betrifft besonders
den an Novitatsklauseln der offiziel-
len Kategorie A gebundenen Wettbe-
werb. Das mehr filmkinstlerisch und
gesellschaftspolitisch engagierte in-
ternationale Forum kann viel freier
wihlen und auch Entdeckungen fri-
herer Festivals vermitieln; hier ka-
men deutsche Filmemacher bisher
schon besser weg.

Kommissionen aus den beiden so
unterschiedlichen  Sektionen be-
schickt. Eines des 15 Festival-Kinos
steht ganz der zweiten Edgar Reitz-
Serie zur Verfiigung: Nach ,Heimat"
jetzt dle ,zweite Heimat®, 25 Stunden
in 13 Folgen. Ein Klacks an Zeitauf-
wand dagegen die 270 Minuten vom
.Drehbuch der Zeiten®; Von 1961 bis
1982 wird eine dorfliche Langzeitbeob-
achtung des DDR-Fernsehens zusam-
mengefalt aus gegenwartiger Per-
spektive.

Sechs deutsche Produktionen sind
im Wettbewerb. Bezeichnend, daB drei
davon ausléndische Titel tragen — es
sind Koproduktionen. So heifit Dusan
Makavejevs Mischung von Fiktion
und Dokumentation dber den Abzug
der Sowjettruppen aus Deutschland

»Gorilla bathes at noon®. Fast immer
ist das Fernsehen dabei, das Filmpro-
jekte langst eher ermoglicht als ver-
hindert. Allein 22 ARD-Produktionen
zeigt die Berlinale, den Filmmarkt
(Iriher Filmmesse") eingerechnet. 25
Mill. DM jahrlich geben ARD und ZDF
zur Film{orderung.

Die .Denunziantin® von Thomas
Mitscherlich mit Katharina Thalbach
wird Sonnabend uraufgefiihrt MiB-
lungen ist das Regiedebit des Defa-
Starautors Wolfgang Kohlhase mit
«Inge, April und Mai", Das Thema:
Inge und einige Klassengefahrten er-
leben die beiden letzten Kriegsmonate
1845 am markischen Rande Berlins.
Pubertire Note unter weltgeschichtli-
chem Hintergrund, angenehm un-
spektakular, aber bieder und unerheb-
lich und nicht frei von Klischees. Ein
GUS-Deserteur gehdort zum Personal
von Detlev Bucks groteskem Road
Movie gen Osten ,Wir kdnnen auch
anders”,

Eroffnet wurde das Festival mit
dem franzgsischen Beitrag in engli-
scher Sprache .Arizona Dream" des
Bosniers Emir Kusturica. Den Ab-
schlub bestreitet am 22, Februar La
petite Apocalypse® von Costa-Gavras
(Frankreich/Italien/Polen).

"Leicht ist diesmal im Gegensatz zu
friheren Jahren der Tip fir den Gol-
denen Blren: An den prallen 200 Mi-
nuten von Spike Lees MalcolmX®
kann man wohl schlecht vorbei, trotz
des geballten Angebotes an filmischer
Gegenwartsbewiltigung aus den ehe-
maligen  Sowjet-Satellitenlaindern.
Aufwendig und sorgféltig in der Re-
konstruktion des Zeitkolorits, span-
nend und beteiligend, aber ohne Holly-
wood-Glamour erzahlt Spike Lee Le-
ben und Sterben des Muslim-Predi-
gers aus Harlem. In die Spielhandlung

werden Dokumente bis zu Soweto und
Los Angeles 1991 hineinmontiert. Lee
fihrt nicht ohne Stolz die stupende
Ahnlichkeit des Protagonisten Wenzel
Washington mit dem charismatischen
Agitator der Black Power vor.

In einer Sondervorfihrung wurden
Publikumslieblinge ins Feld geworfen:
Shirley MacLaine und Marcello Ma-
stroianni in ,Used People”, was als
.Die Herbstzeitlosen® bald ins Kino
kommt. Billy Wilder reiste an, um
einen Ehren-Biren zu empfangen,
Gregory Peck kam aus Anlafl der Re-
trospektive. Eine weitere Perspektive
gilt dem Cinemascope. Dazu gibt es
eine Hommage an Conradt Veidt und
eine Gala fir ,King Kong und die
weile Frau® von 1933.

Bei aller Anerkennung der vorsich-
tig reformierten Wettbewerbsphiloso-
phie, der Schimare des ,guten Unter-
haltungsfilms* schrittweise abzusa-
gen, kann das internationale Forum
seinen Vorsprung doch halten. China
und Afrika gewannen 1993 beachtlich

an Boden. Erstaunlich die Prasenz des
n Bukina Faso.

eachtlich sind die Dokumentatio-
nen im Forum. Eine erschreckende
Decouvierung der ,Soldner"-Mentali-
tat zeigt .Warheads®. Und vom groBen
Jean Rouch sah man Madame L'Eau:
eine wunderbare Mischung von Reali-
tit (Hirse und Reisbauern am Niger
leiden unter der Diirre) und der impro-
visierenden Handkamera eines Hol-
land-Besuchers. Das weit gespannte
Spektrum reichte hier vom streng her-
metischen ,Stein" aus Georgien
(Tschechow lebt) bis zu Oter Iossela-
nis  liebenswirdig-melancholischer
Geschichte von den Greisinnen im Re-
naissance-SchloB, das die Japaner er-
obern (Jagd auf Schmetterlinge®,

Bundesrepublik/Frankreich).
RAINER HOYNCK
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Ich wollte, Jean Baudrillard wére
hier. Sagt aus heiterem Himmel die
Frau, die man lange versonnen, in sich
verschlossen, in ihrer Kiiche sitzen
sah, eine Zigarette rauchend. Natiirlich
ist der Himmel nicht heiter, Kriegs-
|&rm von drauBen erfiillt den Raum. so
laut, daB man ihre franzdsischen Sitze
manchmal kaumverstehen kann. Esist
ein Tag wie jeder andere in der ster-
benden Stadt Sarajewo: Was hier ge-
schieht, so die Frau, mit sproder, bei-
nahe unbeteiligter Stimme, wiirde in-
teressantes Material liefern zu Bau-
drillards Theorie des Bosen.

schen. In ihren sicheren Panzern fah-
ren die UN-Truppen Patrouille.

Die effektivste Programmpolitik, dies
demonstriert auch das Tage-Werk auf
der Berlinale immer wieder, macht
immer noch der Zufall; das Ganze ist
mehr als seine Teile, ein double feature
mehr als die zwei Filme, aus denen es
sich (oft ungeplant) zusammensetzt.
Etwas Neues entsteht, sobald Bilder
aus verschiedenen Richtungen, aus
unterschiedlichen Filmen aufeinan-
derstofen.

Lévys Film war anders als die andern
Filme des Wettbewerbs; er sollte ein

Das Schweigen des Sterbens

Es war ein Festival-Tag wie jeder an-
dere, als man diese Bilder und Tone
erlebte, etwa zur Halbzeit der diesjéh-
rigen Berlinale, in Un jour dans la
mort de Sarajewo/Ein Tag im Sterben
von Sarajewo. von Bernard-Henri
Lévy, Thierry Ravalet und Alain Ferra-
ri: .Diesen Film verdanke ich den Bir-
gern Sarajewos”, sagt Lévy, .die ich im
letzten Juni wihrend der Bombenan-
griffe in einem Zustand beispielloser
Verzweiflung verlassen habe.”

Ein Filmfestival hat seine bestimmten
Standards, fiir seine Programm-Ma-
cher wie fiir seine Zuschauer. Man
wertet und bemiBt, man entscheidet,
was gut gedacht und gut gemacht ist.
Und sehnt sich doch, wenn man das
Kino wirklich liebt, immer wieder da-
nach. diese kritische, distanzierte Posi-
tion zu verlassen, sich ganz den Bil-
dern und Tonen hinzugeben.

Der Alltag von Sarajewo: In Hausein-
gingen warten Menschen, dal der ziel-
lose Kugelhagel einmal fiir Sekunden
aussetzt, dann tippeln sie mit hochge-
zogenen Schultern zum néchsten
Block. in dem ihr Appartement liegt,
mit den gleichen Schritten, mit denen
wir in einem Regenschauer nach Hau-
se springen, den Pfiitzen ausweichend.
Nermina. die Frau in der Kiiche, arbei-
tet als Kunstkonservatorin, sie zeigt
uns ihre nur unzulénglich gesicherten
Kunstschitze. Wir sehen die Kimpfer
und Wassersuchenden, héren die Sta-
tements der von Heckenschiitzen und
Granateneinschidgen verletzten Men-

—_—

Zeichen setzen und war verbunden mit
einer Spendenaktion fiir die Opfer im
ehemaligen Jugosiawien. Ein Signal
also, und doch solite man den Film
nicht isoliert, als singuléres Ereignis
ne noch stiarkere Wirkung
entfpifote er, wenn man anderntags im
E -Programm die andere Seite er-
ebte, in Warheads von Romuald Kar-
makar. Dann wandelte das emotionale
Schaudern sich zur wirklichen Versts-
rung; wenn man einen Neunzehnjahn-
gen erzihlen horte, der aus Miinchen
an die winterliche Front in Kroatien
aufgebrochen war und von der Befrei-
ung des Landes schwirmte; wenn man
einem Soldner zusah, der die Waffen
seines Arsenals, in seinem kleinen Ap-
partement, klassifizierte in .anti-per-
sonal* und .anti-tank®; und von den
psychischen oder physischen Zersto-
rungen berichtete, die sein Job ihm
verursacht.

Lévys Film versteht sich als Pamphlet,
er ergreift Partei: Wir alle sind schuld
an dem, was hier geschieht. Der Kom-
mentar ist Elegie, sein Pathos geht an
die Grenze des Ertraglichen. Und Ia0t
deshalb eine Sehnsucht im Zuschauer
entstehen nach einem Schweigen, das
die Bilder nicht zudeckt mit Worten.
Ein beredtes Schweigen, wie es ganz zu
Beginn des Kinos herrschte, als die
Bilder fiir sich sprachen; als nichts
konzipiert und montiert, ausgedacht
und bewuft gestaitet war. Als die Fil-
me von sich aus wirkten, indem sie
einfach Bild an Bild setzten. got




28EL e = V722w é«hf/& )

CRE:

7

GieBener Anzeiger

7

Beharrliches Erkunden
verschlossener Welten

Berliner Karrieresprung fiir Regisseur Romuald Karmakar

BERLIN. Romuald Karmakar ist eine singulire Erscheinung im
deutschen Film. Ohne eine Filmschule besucht oder Fordergelder er-
halten zu haben, realisierte der 1965 in Wiesbaden geborene Autodi-
dakt seit 1985 sieben Filme. Karmarkar hat Stehvermogen bewiesen,
er hat sich durchgebissen und scheint mit ,,Warheads* die Tir zu einer
Filmkarriere weit aufgestoBen zu haben, denn mit der Einladung sei-
nes Filmes ins Forum der Berlinale ist er jetzt einer breiteren Offent-
lichkeit auch international bekannt geworden.

Bis auf den in Super 8 gedrehten Erstling
iiber- die Jugend Adolf Hitlers (,,Eine
Freundschaft in Deutschland®) sind sei-
ne Filme dokumentarische Arbeiten.
Die Sujets sorgen in Kombination mit
seiner zuriickhaltenden, den Protagoni-
sten breiten Raum gebenden Vorge-
hensweise dafur, daB cinem diese Filme
nicht gleichgiltig sind: Sei es die von
verschiedenen jungen Soldaten demon-
strierte . Kunst*, mit dem Kopf Stahl-
spinde und Holztiiren erzittern zu lassen
(.Coup de Boule"), die nordfranzosi-
sche Gewohnheit (illegale) Hahnen-
kampfe abzuhalten .(,Gallodrome"),
oder Besuche bei Besitzern von Pitbulls
— Karmakar dringt mit beharrlicher Zu-
riickhaltung in Welten vor, die Film-
teams normalerweise verschlossen sind.

Seine Vorgehensweise ist einfach, findet
aber nicht iiberall Anklang: ,Ich will die
Menschen nicht verandern, ich will sie
darstellen* erklarte er seine Technik ei-
nem teilweise irritierten Publikum nach
der Auffihrung im Berliner Delphi.

Seine Vorgehensweise beim erstmals mit
Mitteln des WDR und verschiedener
Landerforderungen produzierten lan-
gen Dokumentarfilm ,Warheads* ist
dieselbe geblieben: Sein im letzten Jahr
auf dem Filmfestival von Locarno ur-
aufgefiihrter Film ist das dreistiindige
Portriit eines deutschen Fremdenlegio-
nars, der nach zwanzig Jahren und 1403
Fallschirmabspriingen mit allen Ehren
aus der ,,Familie* entlassen wurde, so-
wie eines englischen Soldners, dessen
Dienstleistungen seit 15 Jahren auf allen
Kriegsschauplatzen dieser Welt gefragt
sind. Erganzt werden diese beiden durch
verschiedene Interviewpassagen gebil-
deten Portrits durch Aufnahmen aus ei-
nem Trainingscamp fur Soldner in spe
sowie durch Eindricke einer im Winter
1991/92 unternommenen Reise zum
kroatischen Dorf Gospic, in dem Kar-
makar auf eine aus Soldnern, Freiwilli-
gen und Mitgliedern der Nationalarmee
gebildeten Truppe traf.

Seit-1989 hatte der heute in Miinchen le-
bende Regisseur an diesem Projekt gear-
beitet. Das Ergebnis tiberrascht in zwei-
erlei Hinsicht: Einerseits berichtén die
beiden Soldaten mit ungeschminkter

Klarheit iiber ihr Leben und ihre Taten.
So vermittelt sich ein authentischer, un-
gefilterter, unmittelbarer Eindruck. An-
dererseits wirkt dieser Einblick in die
Normalitit eines Soldnerlebens ganzlich
unspektakuldr, ja geradezu erschrek-
kend banal.

Die Technik, seine Protagonisten so zu
lassen, wie sie sind, machte den Film
iiberhaupt erst moglich. Gleichzeitig er-
weckt dies aber bei vielen Betrachtern
Widerspruch. So war dann auch die Re-
aktion des Forumspublikums gespalten:
Waihrend die einen das Fehlen einer das
Soldnertun miBbilligenden Aussage kri-
tisierten, stellte sich Ulrich Gregor, der
Leiter des Forums, mit anderen Zu-
schauern vor den Filmemacher. Die
Qualitdt des Filmes, so Gregor, sei doch
gerade, dem Zuschauer die Freiheit zu
geben, aus dem Geschehen seine eigenen
Schliisse zu ziehen. Sich selbst ein Bild
machen zu konnen, das erlaubten Kar-
makars Filme nicht nur, sie forderten
vielmehr einen Erkenntnisvorgang an-
hand des vorgefuhrten, prazise beob-
achteten Materials.

Als ein Zuschauer eine lange Passage, in

‘der Karmaker Soldaten an die kroati-

sche Frontlinie begleitete, wo die Man-
ner etwas herumfeuerten und sich dann
wieder zuriickzogen, als sinnlos wirken-
des, bloBes Kriegsspiel kritisierte, konn-
te Karmakar die Richtigkeit seines Vor-
gehens belegen: ,,Wir haben uns dafir
entschieden, dies so lange zu lassen, um
das zu zeigen, was sie erkannt haben®,
erwiderteer.
Die ZDF-Redaktion des ,Kleinen Fern-
sehspiels* hatte das Projekt abgelehnt,
die Filmbewertungsstelle verweigerte
jetzt dem fertigen Film ein Pradikat.
Das wird Karmakar nicht hindern, wei-
ter Filme zu machen. Nicht nur interna-
tionale Festivals,auch die deutsche Kri-
tik hat Karmakar jetzt entdeckt: In der
Mairzausgabe von ,epd FILM*" wird der
Regisseur portratiert. Vielleicht kann
diese Beachtung ihm endlich das ermag-
lichen, was er schon immer wollte: Spiel-
filme drehen. Dem deutschen Film ist
dies nur zu winschen — er hat streitbare,
kompromiBlose Personlichkeiten wie
den Miinchner dringend notig.

- WOLFGANG BORGFELD
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I nAng Lees, The Wedding Banquel“ istderinteres-

santeste Aspektdas Geld. Obwohl der Filmim Pro-

grammbheftals taiwanesisch-chinesische Produktion
ausgewiesen wird—schon dasistbemerkenswert, weil die
beiden Linder offiziell keinen Handel miteinandertreiben
—, stammtdie Finanzierungvon der taiwanesischen CMPC
undden unabhdngigen amerikanischen ProduzentenJames
Schamusund Ted Hope. Ergebnis dieses hoffnungsvollen
Unterfangensistein Filmmiteinem chinesischen undeinem
amerikanischen Hauptdarsteller, einer ansonsten chinesi-
schen Besetzung und einer guten alten amerikanischen Ge- ™
schichte: junger Einwanderer hat Erfolgim Land derunbe-
grenzten Moglichkeiten. Der Enthusiasmus des Films fiir
Amerikagehtsoweit, daf sichnicht nur die Generations-und
Assimilationsprobleme zum Guten wenden, sondernsogar
eine Losung fiir die Feindschaft zwischen Taiwan und Fest-
landchinain Aussichtgestellt wird. Die Liebesgeschichte
zwischen dem taiwanesischen Jungen und dem Miidchen
vom Festland wird dadurch verwickelt, daf die eigentliche
Liebeshandlung lauter: Junge trifft Junge—ein uramerika-
nisches Thema.,, Wedding Banquet* hatdieiibliche ameri-
kanische Glitte und stehtim Tempo einer Feierabendserie
nurwenignach. Aberwas soll's—der Film trittein fiir
Schwule, fiirrassische Toleranz, fiir alle lieben Menschen.
Wersich fragt, wie beiinternationalen Koproduktionen die
Geldgeberihre Pfennige undihre Interessen zur Geltung
briggen, findet hier die Antwort.

ie Starkevon, Warheads“, R. Karmakars dreistiindigem ~

Dokumentarfilmiiber Séldner, liegtin dem Raum, den er
den Zuschauern lafit. Eineunerwartete Stirke in einem Film
itber Menschen, dietiberandere herfallen, umsichihren Le-
bensunterhalt zuverdienen, aber eine Stiirke, die es dem Pu-
blikum gestattet, das fremde Material aufzunehmen. Lange
Einstellungen von zerschossenen Stiidtenin Kroatien—wo
einige der Soldnerjetzt kimpfen—, odervon Kasernen, in
denen franzdsische Legioniire herumhdingen; Hintergrund-
material, Fiiller, wihrend denenmaniiberdie Interviews

nachdenken kann, die den Kerndes Films bilden. Siereichen |
von Gesprichenmit Legiondren, die Epaulettentragen, bis

hin zu Mdnnern und Frauen derinternationalen Brigadein
Zagreb; und zu Profis, die Kriegeubsolvieren wieandere
Leuteein Geschiifisfriihstiick. Ihre Aussagen mufiman lang-
saminsich aufnehmen, denn das Gesagteist zuglexch banal
undvéllig auferhalb unserer Welt. : B

die tageszeitung, 19.02.93

" Obwohles keinen Dokumemar‘ilm ohpeeigeneSicht-"
weise gibt, ist Karmakar seinem Material gegenubermehrals
respektvoll, vielleicht zurespektvoll, umsich eine Meinung
zubilden. Ersprichtmitdickbiuchigen Minnern, diein Al-
gerien gekdampfthaben, und kaum Zwanzigjihrigen, diedas
heutein Gospictun. Er fingtden Pomp ein, den Privatar-
meen fiir Uberlebende entfalten; er filmt den inbriinstigen
Gesangmilitirischer Einheiten iiberall, zeigtdiemonchische
Disziplindes Soldnerlebens. Nach fiinfJahren und dem Er-
reichen des Offiziersstatus kénnen diese Soldaten eine Hei-
ratserlaubnis beantragen. Ihre Verlobten werdenvonder
Einheitiiberpriift. Karmakar bittet Soldaten, ihre Berufs- -
wahl zuerklaren. Aminteressantesten ein britischer Séldner,””
der getotet, gefoltert und Waffen geschmuggelt hat; er weif,
daf3sein Tunmoderner Piraterie nahekommt, hiltes aber fiir,
sehrharte Arbeit. Erweif3 auch, dafi in Grofbritannien auf
ihn nur die Tankstelle oder die Fabrik warten wiirden.

Dassollnichtdie Antwortauf die Frage sein, dieim Mittel-
punktdes Films steht: was bewegt Séldner zu dieser Lebens-
weise? Sie findetimplizitihre Antwortin der Tatsache, daf3
mansichdiesen Filmansieht: Die Intensititder Gewalt treibt
uns, wie Sex. Ob mansichinaller Offentlichkeitdazu be-
kennt—wie professionelle Soldaten oder Libertins—oder
darindie Wurzelallen Ubelssieht, wie die politischstets Ein-
wahdfreienund die Blaustriimp fe—manwird erfafitvonder
Drohungund der Spannung, diesie zu bieten scheinen. Ge-
gen Ende begegnetdas Publikum einem neun ’ehnjiihrigen
Midchenaus Miinchen, dasin Kroatien kiampft, weil, wiesie .-
sagt, niemand erwas getan hatte, um das Gemetzelaneinem
Volk zuverhindern. Diese Idealistin waraucham offensten
zur Gewaltbereit:,, Wennich heute einen Serben siihe, wiirde
ichihnaufoffener Strafle erschieffen. Wennich nach dem
Kriegeinen Serben sehe, werdeichihn aufoffener Strafeer-
schiefen.” Das fande der britische Veteransicher naiv.

, Wirkénnenauchanders...“von Detlev Buck isteineal-
berne Versionvon JimJarmuschs ,, Down by Law*“. Dreiso-
ziale Versager wandern durch Ostdeutschland, und obwohl
ihre Naivititjedem zum Unheil ausschligt, gehenschlieflich |
ihre Traumein Erfiillung. Besonders der Auslinder, ein rus-
sischer Soldat, gelangtans Ziel — zu seiner Mama. Aufder
Fahrtdurch Ostdeutschland mit seinen westdeutschen Kum-
pelsentkommter der gesamten ostdeutschen Polizeiund der
russischen Armee.,, Wir konnen auch anders...“ hat kaum
das Geschick und dieintelligente Ironievon,, Down by Law*“
auf, kommtaber zumgleichen Fazit: Ineinem Land, das so
durcheinander ist, dafd nichts mehr funktioniert, mufi man
Verlierersein, umzugewinnen. Marcia Pally

Ausdem Amerikanischen von Meino Biining
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F : ,Warheads" (Frank-
re eutschland): Sie sind
,gé‘l'ende Knallképfe, zermarbte
Zinnsoldaten in der militari-
schen Weltgeschichte: Séldner,
die an die grofen Kriegsschau-
platze der Erde in Siidamerika
oder Nordafrika geschickt wer-
den. Romuald
zwel von |hnen fiir seine drei-
stilndige Dokumentation vor die
Kamera geholt: den gewichtigen
Herrn Aschenbrenner und den
ausgemergelten Briten Karl.

Mal deutsche, mal franzasi-
sche, meist versteckt stolze Ant-
worten beschwéren beim 53jah-
rigen Ex-Fremdenlegionadr aus
Bayern neben der harten Moral
einer starken Truppe Weltoffen-
heit, wéhrend sh:Lm beim briti-
schen Séldner die Grauen des
aktuellen Jugoslawien-Konflikts
In die leeren Augen und ausge-

akar haf

2 ,I.ﬂa' ”a,c-f?’,Pa.Sfl I?. o2 . ?3

hohlten Wangen hineingefres-
sen haben.

Karmakar lafit beiden zuviel
Zeit, sich {tber den Geist der
Leglon oder die Wirkung von Va-
lium auszulassen. Ohne helfen-
den Kommentar prassein da dis
gaflhrllch-vermhraruchan Bil-

er und Worte von Trainings-
camp und Kriegsalltag auf den
enervten Zuschauer nieder,
em dann die Filterung dieser
ewaltigen Information vorbe-

Iten bleibt. Dieser Film hétte
haufiger - wie bel Kamerafahrt
an den zerstérten Hiusern Kroa-
tlens vorbei - tonlos sein miis-
sen.



die tageszeitung, 18.02.93

‘Sparta ist iberall

,wWarheads“ von Romuald Karmakar: Eine Studie iiber die Frenﬁdenlegion (Forum)

Unter den drei oder vier deut-
schen Jungfilmern, die zur Zeit als
heiBe Ware gehandelt werden, ist
Romuald Karmakar mit Abstand
der profilierteste. Hervorgegangen
aus dem Dunstkreis des legendd-
ren Minchener Werkstattkinos
hat er bisher in allen seinen Filmen
martialische Rituale, entfesselte
Apggressivitdt und vor allem stih-
leme Korper gezeigt: ,,Coup de
Boule* beobachtet Soldaten in ei-
ner Kaserne, die ihre Zeit damit
verbringen, die Képfe gegen Stahl-
spinde zuschlagen:in ,Demontage
IX* hat er eine Performance des
osterreichischen Aktionskiinstlers
Flatz verfilmt, bei der dieser sich
von einem Glockner gegen Stahl-
platten schlagen liBt. ,Gallod-
rome" ist die Dokumentation blu-
tiger Hahnenkdmpfe in Nord-
frankreich am Nationalfeiertag,
und schlieBlich zeigt ,Hunde aus
Samt und Stahl*, wie Herr und Pit-
bull — importierte Killerhunde —
in Hamburg miteinander leben.

Natilrlich ist er angegriffen wor-
den fiir die Auswahl seiner Sujets
— er distanziere sich nicht genug
vonderstdhlernen Blutriinstigkeit,
die er da beobachtet — und natiir-
lich hat dieser Vorwurf ihm eher
geniltzt als geschadet (speziell die
New Yorker Filmszene, die ein
Handchen fiir "diesc neue Art
schwuler Asthetik hat —man erin-
nere sich an ,Daddy and the Mus-
cle Academy" — war von Karma-
kar begeistert). Sei's drum — als
Filmemacher ist ihm schlechter-
dings nicht am Zeug zu flicken.
Wenn er keine Schwiche fiir Mili-
taria hitté, dann wire er nie ins Al-
lerheiligste der Warheads vorlas-
sen worden, und wir wiren immer
auf Helke Misselwitz's Version der
Wirklichkeit angewiesen.

Nirgendwo ist Karmakar bisher
so weit auf eine terra incognita vor-
gedrungen wie mit seinem jetzt im

Forum prisentierten Film ,War-
heads", einer Studie iiber Soldner
der Fremdenlegion. Es beginnt in
den Wildern Mississippis. Dort,
wo Amerika schon immer am
skurrilsten war, trainiert eine
Gruppe von Minnern fiir den Ein-
satz in Bananenrepubliken. Alte
Schlachtrésser, die  Algerien,
Burma oder Nicaragua hinter sich
haben, und junge Neugierige pro-
ben den Erstfall. Sie miissen sich,
unter Heulen und Zihneklappern,
CS-Gas unter die Nase reiben las-
sen, durch den Schlamm robben,
ein Lager iberfallen oder einem
Gegner im Nahkampf ein Messer
entwinden. Auch wie man jeman-
den zum Reden bringt. der nichts
sagen will, wird ihnen hier beige-
bogen. Wer vierzehn Tage dieses
Training durchhilt, bekommt eine
.kleine Auszeichnung, denn die we-
nigsten konnen esertragen.

Vereinzelt héren wir Lebens-
ldufe. Giinter Aschenbrenner war
Kind eines SS-Mannes, der beim
RuBlandfeldzug fiel. Seine Mutter
istangeblich in Niirberg verurteilt
worden, bekam keine Kriegerwit-
wenrente, die Familie lebte iso-
liert, angefeindet, und Giinter
wuchs bei Jesuiten auf. Als er sei-
nen Sportlehrer schlug, war es vor-
bei mit der Priesterlaufbahn. Weil
Frankreich immer eine groe An-
ziehungskraft auf ihn gehabt habe,
sei er in die Fremdenlegion einge-
treten. Nackt, ohne Namen, ohne
Vergangenheit, wurde er entlaust,
desinfiziert, ,wie die Aufnahme in
einem KZ*, meint Aschenbrenner
nachdenklich. Das war vor fast
vierzig Jahren. Seither ist sein Ge-
schiftder Krieg.

Die Minner kennen und lieben
sich. Wer ausschert, eine Frau hei-
ratet, ist ein Schlappschwanz.
Gab es denn auch tragische Fiille,
von Leuten, die sich erschossen ha-
ben? * will Karmakar wissen.

wFiinf von dreiundvierzig". Und?
wDas ist eine Politik wie andere
auch.” Hinter den Erzdhlungen,
die sich oft um die Kérper der
Minnerdrehen, scheinenim Laufe
der drei Stunden, die der Film dau-
ert, eine Reihe von Gemetzeln auf,
die kein Reality-TV je so grauen-
haftillustrieren konnte.

Sie verbergen sich hinter jovia-
len Euphemismen von .Ordnung
schaffen* bis ,Informationen ho-
len* oder dann schon auch mal
wplatt machen*. Wie oftin Karma-
kars Filmen werden auch hier mar-
tialische Initiationen zum religio-

.sen Ritual: Die Médnner knien, um

sich das CS-Gas auf die Oberlippe
streichen zu lassen; trinken sich
blind, geben sich neue Namen
(,,they call us mercenary of death*)
—so wird in ,Demontage X" der
Aktionskiinstler schlieBlich vom
Seil wie von einem Kreuz abge-
nommen, von Brildern.

Sie kennen weder Zeitabldufe
noch - Geographien, schon gar
keine politischen Entwicklungsli-
nien. Die Welt zwischen Nicaragua
uitd den Philippinen schiurrt ih==
nen zusammen auf ein einziges
groBes Einsatzgebiet, die Interna-
tionalitdt auf die groBe Familie der
Legionire. Kein Radio, keine Zei-
tung erreicht sie ‘in ihrem Nie-
mandsland. Als die deutschen Re-
kruten — alles ehemalige SS-
Leute, die in der Heimat nichts
mehr werden korinten—abendsin
den Kasernen das Horst-Wessel-
Lied sangen, schritten die franzdsi-
schen Offiziere nicht ein. ,Die
Seele der Legion ist deutsch* er-
klidrt der Leutnant, ,die wollen die
Moral der Truppe auf dem hoch-
sten Stand halten.*

Wie Thomas Heise's .Stau* mit

~den Skins aus Halle ist Romuald

Karmakar liebevoll mit seinen
Leuten. Die Kamera ist iiberhaupt

"kein Fremdkérper mehr, orga-
- nisch fiigt sie sich in das Auf-und

Ab der Truppenbewegungen von
Mississippi bis nach Kroatien. Der

_ Gestus des Filmens gleicht dem fe-

sten Hindedruck eines Botschaf-

‘ters. Mit Distanz und Klarsicht

zeigt sich hier eine Eigenschaft, die
vielen Dokfilmern abgeht: wirkli-
che Neugier. Mariam Niroumand

" Romuald Karmakar: .Warheads™ Deutsch-

land/Frankreich 1992: Kamera: Michael

. Teutsch, Klaus Merkle, Reiner Lauter, Bruno

Alffret; 16mm, 18 Min. *
Akademie: 182, 1630 Uhr; Babylon: 19.2,
18.00 Uhr
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Der Krieg ist eine Droge

- Romuald Karmakars dreistiindiger Film ,,

Geld ist e;/(ht. Denn dazu ist es
zuwenig Pie Politik ist es auch nicht.
Denp-uf die eine oder andere Weise sind

#¥se Ménner Marionetten von Kriegen,
die nicht ihre eigenen sind. In mehr als
drei Jahren hat Romuald Karmakar drei
Stunden Film erarbeitet, auf den Spuren
der geféhrlichen Faszination des Lebens
von Legiondren und Séldnern.

Das war nicht einfach. Nicht nur, weil
die Drehpléne von den Unwiégbarkeiten

des Lebens mit den Kriegen der Welt
abhjngen. Sondern auch, weil im BewuBt-
sein vieler deutscher Fernsehredakteure
und Filmférderungsagenten kein Platz ist
fiir Soldner und Legiondre. Gewaltver-
herrlichung wird da schnell ins Spiel
gebracht. Meist von Leuten, die dem
potentiellen Publikum sowenig wie sich
selbst zutrauen, eine Meinung eigenstén-
dig zu entwickeln. Darum verlangen sie,
daB das Thema ordentlich verpackt, mit

Photo: Karmakar

Dokumentation Warheads, die jétzt

WIE S’I‘OLZE TODESENGEL/ﬂhleri sich diese. Miidchen im jugoslawischen Biirgerkrieg. Romuald Karmakar filmte diese

weibliche Soldatengruppe im Dezember 91 im kroatischen Tospic fiir seine dreistiindige

im Internationalen Forum zu sehen war.

Warheads* iiber S6ldner und Legionire

seinem Schildchen ,Vorsicht, Gift!* ver-
sehen, abzuliefern sei.

Doch Karmakar ist weniger vom Willen
zur Verurteilung als von Neugier getrie-
ben. Er nutzt die Kamera, um zu doku-
mentieren, ohne mit suggestiven Fragen
zu denunzieren oder mit zuspitzendem
Schnitt zu manipulieren. Auch wenn,
oder gerade weil sich dabei herausstellt,
daB Bosewichte nicht immer und nicht
nur bdse sind.

Die Bilder vom paramilitdrischen Trai-
ningslager in Mississippi, von einem
Standort der franzdsischen Fremden-
legion in Franzosisch Guyana, vom Krieg
in Kroatien sind strukturiert durch die
Lebensgeschichten  zweier  Ménner:
Aschenbrenner ist einer von 80 Prozent
Deutschen in der franzésischen Legion.
Er erzdhlt sein Leben als kontinuierliche’
Biographie, von der Kindheit als Sohn
eines gefallenen SS-Offiziers, von der
Karriere in der Legion, als Kimpfer in
Algerien, bei Atomversuchen auf Tahitj,
beim Bau einer StraBe durch den
Dschungel von Franzésisch Guyana.
Nach 20 Jahren Dienst in der Legion dann
der. Ubertritt ins Zivilleben: Er iiber-
nimmt Transporte der gefihrlicheren Art
in Zaire und Libyen.

Im Kontrast zum selbstbewuBten
Aschenbrenner ist Karl, der Sildner aus
Liverpool, so gebrochen und fahrig wie
sein Leben im Dienst der Kriege der Welt.
Und plétzlich versteht man den Unter-
schied, versteht in welchem MaBe die
Legion und ihr fragwiirdiger Codex von
Ehre, Stolz und Gehorsam Familie und
Nation ersetzt. Und in welchem MaBe der
Séldner, einer Droge gleich, dem Leben
ausgeliefert ist, das ihn zerstort.

Das Bild vom Krieg ist gepriigt von den
Sensationen des Kinos und des Fern-
sehens. In Warheads dagegen sieht man
nicht die spektakuldren Aktionen, nicht
die von HaB und Anstrengung verzerrten
Gesichter. Die Schiisse gehen in die Leere
der kroatischen Schneelandschaft, und
wenn die Soldner ihre Raketen und Ab-
schuBrampen vorzeigen, dann erinnern
sie an Kinder, die ein biBchen scheu, ein
biBchen stolz ihre Spielzeuge vorfiihren.

Die Wahrheit ist ein scheues Ding; sie
verfllichtigt sich schnell, wenn man sie
allzu forsch in die Pflicht nimmt. Sie setzt
sich zusamimen aus vielen kleinen Details
und ist voller Widerspriiche. Das heiBt
auch,” daB- man :-Geduld . braucht. .fiir
Warheads. Die unruhige, zuriickhaltende
Handkamera von Romuald Karmakar ist
der Wirklichkeit und der Wahrheit jeden-
falls néher als die pompdse Zwanzig-
Millionen-Geste des Herrn Vilsmaier.
(Forum) aster



Wosind die Helden?:

Nicht bei den Séldnern! sagt
. Warheads" von R. Karmakar

Wer von uns, die durch den ProzeB der
Zivilisation verformt sind, kennt sie nicht:
die Sehnsucht nach Bewéhrung durch
Tapferkeit? Wer hitte sich nicht mit Emst
Jiinger gewiinscht, aus der Enge einér
wohlbehiiteten Hannoveraner Apothe-
kersfamilie auszubrechen, um sich als
Fremdenlegiondr im Lebenskampf zu er-
proben? So geht es auch dem 1965 gebore- '
nen Dokumentarfilmer Romulad Karma-
kar. Thn ekelt vor unserem tintenklecksen-
den Sékulum, dem seichten Zynismus des
Kulturbetriebs, den Schwiétzern der Feutl-
letons. Auf der Suche nach richtigen Mén-
nern begab auch er sich zur Fremdenle-
gion, in ein Ausbildungscamp fiir Guerille-
ros in den USA und nach Kroatien. In
.Warheads", das vom ZDF unbegreiflicher-
weise als gewaltverherrlichend abgelehnt
wurde, fithrte er seine Funde vor. Sie kénn-
ten erbd&rmlicher nicht sein.

Da ist Giinter Aschenbrenner, ein Ange-
ber von deutschem Schrot und Korn. Er-
zéhlt Schwinke aus dem Feldbordell und
vom Fallschirmspringen. Verzweifelt ver-
sucht Karmakar, in die Tiefen dieses da-
hinpldtschernden Wassers zu gelangen. Es
gibt keine. .Was empfanden sie denn, als
de Gaulle auf das Algerien, filr das Sie ge-
kimpft haben, verzichtete?” Die Frage
wird nicht einmal begriffen. Zum SpieBer
gesellen sich die Tropfe. Was sich da ver-
schwitzt und verschwiemelt in der .As-

sault School” abrackert, sind kindergesich-—
tige Hascherl. Wege zu Kraft und Schén-
heit? Hier nicht. SchlieBlich der Séldner
Karl im brennenden Jugoslawien: ein Psy-
chopath, drogenabhéngig, asthmatisch.

Karmakar 14Bt sie alle reden, sich entlar-
ven. Drei Stunden dafiir sind zwar ein biB-
chen viel. Aber danach diirfte sich selbst
bei unseren Mdchtegemn-Streetfightern
die Erkenntnfs durchsetzen: Dér Mythos
vom soldatischen Ménnerhelden ist ein
Produkt bilrgerlicher Projektion.

TILMAN KRAUSE

Der Tagesspiegel, 17.02.93
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.WARHEADS": ein Kindskopf probt den
Krieg. - w Foto: Ex Picturis

" Berlinale-Tip fiir
Donnerstag, den 18. 2.:

Heute von Tilman Krause:

.Warheads® (Deutschland/Frank-
reich) von Romuald Karmakar in der
Akademie der Rilnste um 16 Uhr 30.
Hier wird der Mythos vom virilen
K&mpfer so grilndlich entzaubert, daB
auch unseren geschniegelteti Rambo-
Verehrern endlich die Erkenntnis
dimmern wird: Held sein auBerhalb
der Zivilisation ist eine Illusion.



FRANKFURTER RUNDSCHAU, 16.02.93
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Modeme Landsknechte, staatlich lizenzlerte Mdrder oder wandemde Facharbeiter — ,Sdld- -
ner* rechnet nicht zu den Jobs, fir die das Arbeitsamt Blatter zur Berufskunde druckt. ,War- *
heads®, die dreistindige Dokumentation von Romuald Karmakar, Ist eine Exkursion in die
Welt der Berufskrieger ohne Vaterland: Ein Ausbildungscamp im US-Bundesstaat Mississippl,
Gesprache mit dem einstigen Fremdenlegiondr Giinter Aschenbrenner im européischen
Raumfahrtzentrum Kourou (Franzdsisch-Guayana) und mit dem britischen S&ldner Karl In
Kroatien 1991/92; ,Warheads®, das sind ein deutscher Marsch am Aquator, ein Blick, der
nichts mit CNN oder Reality TV zu tun hat, das sind Kriegsalitag, Tod, Angst und Bruchstiicke
aus zwel Séldnerblographien — ohne Kommentar. Karmakar sucht cdie Themen mit Jenem
Hautgout, den der &ffentliche Diskurs nur ertragt, wenn aufrechte Gesinnung wie eln Frisch-
luftspray den Geruch dampft: Pitbullbesitzer auf St. Paull, Hahnenkampfer, Rekruten, die mit
dem Kopf vor den Schrank laufen, oder Séldner — das Ist kaum der Stoff, aus dem die_Film-
hmhMOﬂoMW“\&M’WGW gémaBre-
gelt, indem sis ,Warhéads* ein Pradikat vérweigerte und dem Film damit die Chance auf Ver- -
triebstérderung nahm. Was den 28jahrigen Minchner treibt, ist eine Neugler, die sich nicht
dressieren lassen will. Um etwas, womdglich gar: die Wahrheit?, zu erfahren, treibt er Mimi-
kry ans Sujet, und das gefallt natiriich denen nicht, die Immer schon zuvor alles gewuBt ha-
ben. Die Unfertigkelt, die technischen Probleme von ,Warheads® sind nicht zu Obersehen. Sie
&ndemn nichts daran, daB Karmakar zu den Interessantesten Regisseuren des deutschen
Films z&hit, was ein Alexander Kluge oder Enno Patalas schon linger erkannt haben. Auch
das Internationale Forum des Jungen Films hat sich von den Gesinnungsaposteln nicht
beeindrucken lassen und zeigt .Warheads® heute in seinem Programm. pek



Neues Deutschland, 16.02.93

Im Forum-Programm: Die Nachfahren des Kongo-Miiller

Psychogramme ,,ehrenwerter® Killer: ,,Warheads*

Ein Deutscher,

an d
Hinden Blut klebt, reixt
nch vor der Kamera. g be-
kennt nich dazu, als Fremden-
legionir getdtet zu haben. Der
andere ist emn Brite, der in
Alfrika, im Libanon, in Sun-
nam und un Sudan gemordet
bat, der dntte ean mulitanter
Hollinder. Minner dieser Art,
%0 der Film ,Warheads™, hel-
fen heute der kroatischen Re-
erung als _Freiwallige”, Ser-
zu jagen. Hohepunkt der
Bekennerorpie: Eine 19)ahrige
Kroatin sus MQnchen, in gru-
ner Tamumiform, verteit pa-
tnousche Worthtlsen in
stem Bayensch-Deutsch. gibt
sich  entschlossen, bis aufs

M und ohne Pardon die
Serben aus _threr” Heimat zu
vertreiben.

Schon nach der Ursuffoh-
rung im August 1992 in Locar-
oo machte Romuald Karma-
kars Film von sich reden. Er
gleicht in vielen Teilen Pro-
duktionen aus der Werkstatt
der DDR-Dokumentansten
Heynowska und Scheumann
wie .Der lachende Mann*
(1966) Ober den deutschen
Sdldner Siegfnied Maller. Der
Skandal lag micht 3o sehr in
der Tatsache, da8 dieser Mann
ewn Dankschreiben des bayen-
schen Ministerprindenten
Franz Joseph Strauf besal,

sondern danin, da rwischen
Spitzenpolitikern  birgerh-
cher Demokratien und profes-
nonellen Killerm Verbindun-
gen bestanden.

«Warheads” kommt ru den
gleichen Schitszen. Unter den
Augen der Offentlichkeit wer-
den in der _Special Assult
Cobhnl™ in 1 (¥ M p
pt Sdldner mut Zerufikat fir
den Einsatr in Knsengebieten
susgetnidet. Die Paras der
e Ren Premden)

OHentlich ru fhren Untaten reichen, wenn nicht doch ein

bekennen.

Ausgemusterte FPlnkchen Kameraderie in sei-

werden von deutschen Firmen pen Bildern mitschwinge.

wieder beschifugt Einer der
+Helden" des Films baute Ra-
ketenbasen 1m Kongo und n
Lib, bildete neue Sdldner

uayana aus. Es ist nueht
bekannt, daB jemals ein deut-
sches Gencht emnen dieser Be-
rufskiller unserer Tage vor
Gencht gestellt hitte Die
Kntik, der Film lamse kewnen
Standpunkt des Regisseurs mu

\ Y
:u:h 1945 ein Sammelbecken
fir deutsche Sold und Of-

er wer.
be geraderu fiir die modernen

finere, werden noch heute von
den Tranen threr Opfer ver-
folgt, dennoch konnen sie sich

Landsknechte, mul man nicht
teilen. Aber gefurchiet hat Ro-
muald Karmakar wohl schon,
ein Bumerang koonte thn er-

HORST KNIETZSCH



Profession:

Glucksritter

Warheads
von Romuald Karmakar

Romuald Karmakars Filme erzih-
len von Gewalt, Einsamkeit und
Ritualen, von Menschen, die bis an
ihre Grenzen gehen. Seine Geschich-
ten sind wahre Geschichten; zum
Genre der dokumentarischen Filme
gehoren sie nur, weil Romuald Kar-
makar das Geld fiir einen Spieifilm
noch nicht auftreiben konnte.

Ein etwa 50jahriger Mann mit
schmalem Mund und stattlichem
Bauch beim Bier auf einer Café-Ter-
rasse in Deutschland, derselbe Mann
bei einem Séldnertreffen in Missis-
sippi und spiter im Casino der Frem-
denlegion von Guayana. Er trigt stets
Polohemden mit dem gleichen Fir-
menzeichen, Herr Aschenbrenner ist
ein ordentlicher Mensch. Er war 20
Jahre als Fallschirmjiger in einem Eli-
te-Regiment der Légion Etrangeére. Er
hat viel erlebt, und wenn er gefragt
wird, weil er zu berichten: von der
Angst.dieihm immer erst nach den ge-
fihrlichen Einsdtzen zu Bewufltsein
kam, von dem Schock, der ihn mit ge-
brochener Wirbelsdule iiberleben lief,
und von den franzdsischen Atomver-
suchen, bei denen er fast erblindete. Er
hért gem zu, wenn seine ehemaligen
Kameraden deutsche Lieder singen.
Und Herr Aschenbrenner ennnert
sich, daf er als Schulkind ein verstofle-
ner kleiner Junge war.

Karlistjiinger, ein hagerer Typ mit
unruhigen Augen. Er braucht jeden
Tag seine Dosis Valium. Romuald Kar-
makar verbringt Wethnachten 1991
mit ihm in einer zerschossenen kroa-
tischen Stadt, vier Kilometer vor ir-
gendeiner Front. Soldaten schlafenin
Einfamilienhdusern, Kisten mit
Sprengkopfen stehen neben ihren
Betten. Ein Zivilist im Secondhand-
Parka transportiert seibstgebastelte
Raketen auf der Riicksitzbank seines

WARHEADS. “Vive la mort, vive |a guerre, vive le mercenaire!” toast a group of
aspiring guns-for-hire gathered together in a roadside steakhouse to celebrate
the completion of a training seminar in the “jungles” of rural Mississippi. This
seems to be the high point of glory in Romuald Karmakar's three-hour medita-
tion on mercenary soldiers who endure high risk, bad pay, expensive whores
and a lot of time spent hanging around in cheap motels in order to fight for
causes in South America, Africa or Croatia, causes with which they have little
orno personal connection. A modern existentialist counterpoint to Hollywood's
World War || Why We Fight series. AH.

Kleinwagens. Nachmittags treffen
sich die Minner vor der einzigen un-

beschadigten Bar des Ortes...
Karmakars Film ist kein Feature
iiber Soldner und kein gutgemeinter
Hintergrundbericht: WarAeads er-
zihlt ganz einfach von der vergebli-
chen Hoffnung, dal >der Krieg das
Ende der Einsamkeit< (Camus) sein.
Michael Esser
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Betroffenheit im Saale

SPIEGEL-Redakfeurin Susanne Weingarten Gber die Berlinale und den Balkankrieg

or allem ein groBes Fest“ solle -
die Berlinale sein, so erklirt

strahlend ihr Leiter Moritz de
Hadeln. Ein Fest mit 650 Filmen, mit
Starauftritten, gliicklichen Gewinnern

von Goldenen Biren, mit schicl;?/
Partys, Blitzlichigewittern und ofip/]

Ehrungen fiir ehrenwerte Minner.

Doch die Berlinale, am Donnerstag
voriger Woche angelaufen, soll auch
ein Fest mit gutem Gewissen sein:
Tobt da nicht ein Krieg auf dem Bal-
kan, werden hier nicht taglich Ausldn-
der angepdbelt, iiberfallen oder gar
umgebracht? Dagegen méchte de Ha-
deln, 52, ,ein Signal setzen": Wir
wollen beweisen, daB wir
die Situation nicht ignoriert
haben.*

Das Signal: eine einmali-
ge Sondervorfilhrung der
beiden Dokumentarfilme
»Requiem* und ,Ein Tag
im Tod von Sarajevo* am
Montag dieser Woche. Be-
troffenheit darf nun drin-
nen in der Wirme des Ki-
nosaals statt drauflen in der
Kilte bei Lichterketten
demonstriert werden. In
»~Requiem™ etwa liefern die
Schweizer  Filmemacher
Reni Mertens und Walter
Marti einen Nachruf auf die
Kriegstoten, die auf euro-
pdischen Soldatenfriedho-
fen begraben liegen.

Im offiziellen Berlinale-
Programm allerdings ist .
die Goodwillaktion nicht
verzeichnet. Hastig und

halbherzig wurde die Zugabe zur |

Mammutshow erst in letzter Minute
geplant.

Die Filmfestspiele haben damit eine
Chance vertan. Sie hitten ernsthaft
Beziige zur politischen Lage herstel-
len konnen, mit einer Sonderreihe
von Filmen, Debatten und Vortrigen
etwa. Zeit zur Vorbereitung war vor-
handen: Der Krieg im ehemaligen Ju-

goslawien findet nicht erst seit gtslem

statt.

Die Berlinale hitte das Kino als je-
nen Ort nutzen kénnen, an dem sich
wie an keinem anderen die Schrecken
der Welt zur Schau stellen, aber auch
bloBstellen lassen. Sie hitte den aus
aller Welt angereisten Filmemachemn
und Filminteressierten ein Podium
bieten konnen, eine Gelegenheit zum
Streit daniber, wie das Kino mit Ge-
walt und Krieg umgeht. dariiber. wie

Asthetik, Moral und Politik zusam-
, auch dariiber, welche
Vt;ta) ortung die Kinokiinstler tra-

/géSloff fiir solchen Streit findet sich
reichlich — sogar im Berlinale-Pro-
gramm selbst. Fiinfmal wird im Laufe
dieser Woche der provozierende drei-
stiindige Dokumentarfilm ,War-
heads* des deutschen Regisseurs Ro-
muald Karmakar gezeigt, allerdings
ohne Verweis auf die Sondervorfiih-
rung, auch ohne Diskussion.
Karmakar, 27, portritiert zwei
Soldner, den Deutschen Giinter und

den Briten Karl, die fiir Geld schon in

Festspnelchef de Hadeln: ,Man dorf uns mcht uberfordem

kampft haben. Er ldBt sie einfach re-
den, kommentarios, fast ohne Zwi-
schenfragen. Allein ihre Sprache ver-
rét schon ihr vom Kneg deformiertes
Denken.

Karl, der jede Uniform anzieht, wer
auch immer ihn anheuert, hat seine
Gesundheit ruiniert, schluckt Valium,
schafft aber den Ausstieg nicht.
~Warheads* zeigt auch seine letzte
Frontstation, die Stadt Gospi¢ in
Kroatien, wo er sich im Dezember
1991 fiir eine kroatische Miliz geschla-
gen hat.

Im Rahmenprogramm wird der
dreiminiitige Trickfilm ,Made in Ex-
Yu* des in Slowenien lebenden Regis-
seurs Zdravko Barisi¢ gezeigt, der bit-
teren Spott ilber jene ausgieBt, die
den Terror in Bosnien zugelassen ha-
ben. Der Film hitte einen makabren

'mehr als einem Dutzend Knegen ge-‘

Kommentar zu ,Ein Tag im Tod von
Sarajevo* abgegeben, einer Doku-
mentation des alltdglichen Leids in
der belagerten Stadt, die nath der
Idee des franzosischen Philosophen
Bernard-Henri Lévy entstand.

Seinen Film, schreibt Lévy, verdan-
ke er ,, den Minnern und Frauen, die
in Kellern hausen® und die ihm beim
Abschied sagten, ,daB es kein Wie-
dersehen geben werde, weil sie dort
allein, von allen verlassen, sterben
wiirden*,

Ebenso bitter hat auch der bos-
nisch-moslemische Regisseur Emir
Kusturica, dessen Film _Arizona
Dream* die Berlinale eroff-
nete, das Schlachten und
Sterben in seiner Heimat
beklagt. ,In meiner Seele
und in meinem Gewissen
glaube ich*, sagte Kusturi-
ca kiirzlich in einem Ge-
spriach mit Le Monde, ,,da8
keine Republik es wert ist,
daB fiir sie ein einziges
Kind, eine einzige Frau
oder ein einziger Mann ge-
totet wird. '

Der seit einigen Jahren
in Amerika und Frankreich
lebende Regisseur wagt
sich mit solchen Bekennt-
nissen zwischen die Fron-
ten, denn er weigert sich,
Partei fiir seine eigene Na-
tionalitdt zu ergreifen. Ku-
sturica glaubt denn auch
nicht, daB8 er jemals in
seine Heimat zuriickkehren
kann. ; s

Fur Berlin hatte sich Kustunm im
Vorfeld bei seinem Verieih ausbedun-
gen, daB er keine Gespriche iiber po-
litische Fragen fiihren wolle — und das
muB er nun auch nicht.

Noch ein zweiter chxsseur, Du§an
Makavejev, 60, der mit ,Gorlla
Bathes at Noon* im Programm vertre-
ten ist, hitte als Betroffener Auskunft
geben koénnen: Er ist Serbe, kommt
aus Belgrad, emigrierte aber bereits
1973 nach dem Verbot seines Spiel-
films iiber den Psychoanalytiker Wil-
helm Reich nach Westeuropa.

Auch Makavejev wird nicht zur
Sache gehort. ,Man darf uns nicht
iberfordern*, meint Festivalchef de
Hadeln. Auch nicht fordem? Zum
Thema Kino und Krieg?

Nein, de Hadein hat lingst resi-
gniert: ,Ich glaube nicht, daB wir
wirklich etwas bewirken kénnen.*

226 DERSPESEL7/1993
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Stefan Reinecke

In der Zwischenzeit

Neue deutsche Dokumentarfilme von Winfried Junge, Romunald Karmakar

und Volker Koepp im »Forum« der Berlinale

>

Ein S6ldner-Trainingcamps in Mis-
sissippi. Man iibt fiir den Kampf:
Zwei Minner stiirzen sich mit stets
gleichen, abgezirkelten Bewegungen
" aufeinander, begleitet von einem the-
. atralischen Schrei. Die Szenerie dhn-
elt einem Tanz. In Franzésisch-Gu-
ayana trifft sich der Hauprdarsteller
des Films, der 58-jihrige Fremdenle-
gionir Giinther Aschenbrenner, mit
friiheren Kumpanen. Man trinke Bier
und singt deutsche Lieder. Der Trink-
spruch heiflt: Vive la guerre, vive la
mort. Am Ende sehen wir Séldner,
die auf kroatischer Seite kimpfen. Die
Kamera taumelt umbher, versucht.ein
Bild zu-entwerfen und kann-doch
nichts anderes tun, als Fanatismus und
Zerstorung zu  dokumentieren.
Schreckliche Bilder, schrecklich banal.

In Warheads gibt es keinen Kom-
mentar. Der Regisseur Romunald
Kamarkar beschrinkt sich auf gele-
gentdliche Nachfragen. Warbeads ist
keine Recherche im klassischen Sinn
mehr, an deren Ende eine verborgene
Wahrheit stehen koénnte, sondern
eher eine Bildersammlung. So bleibt
der Film drei Stunden lang Frag-
ment, ohne sich zu einer Erzihlung
zu verdichten. Die Lebensgeschichte
des Fremdenlegionirs Giinther
Aschenbrenner, ein scheinbar cooler
hollindischer Soldner, der seinen Job
nur valiumsichtg dbersteht, die
minnerbiindischen Rituale, schliefi-
lich eine junge Kroatin aus Miinchen,
die Serben killen will, weil sie im TV
schreckliche Bilder sah — all das blei-
ben Splitter, die sich zu keiner Aussa-
ge, noch nicht einmal zu einem kla-
ren Bild verzahnen. Vielleicht ist mit
dieser dramaturgischen Ausfran-
sung, (die den Film zu einem durch-
aus qualvollen Erlebnis werden liflt)
aber auch ein Weg zwischen Auf- und
Verklirung angedeutet. Warheads —
sulistisch denkbar weit entfernt von
Winfried Junges Selbstbefragungen —
ist so etwas wie ein postmoderner
Dokumentarfilm: jeder Wahrheitsan-
spruch scheint sich in neugieriges
Swunen aufgeldst zu haben. - -

Der Regisseur Romunald Kamar-
kar (27) ist eines der wenigen doku-
mentarischen Talente in Deutsch-
land. In friheren Filmen hat er Pit-
bulls und ihre Besitzer gezeigt, Hah-
nenkimpfe und ein Rirual in der fran-
z8sischen Armee: Soldaten, die ihre
Kopfe im Wertstreit gegen Stahltiiren
himmemn. Faszination und Entset-
zen sind in seinen Filmen meist nicht
zu trennen. Die Filmbewertungsstel-
le Wiesbaden war von Warheads so
verstort, dafl sie ihm einstummig je-
des Pridikat verweigerte.

Als Giinther Aschenbrenner auf
dem Muroroa-Atoll einer Atomex-
plosion zusah, erblindete er drei Tage
lang. Erst langsam kam das Augen-
licht wieder. Romunald Kamarkar
riskiert den Blick in eine seltsame,
itre Welt, die sich auf keinen Begriff
mehr zu bringen lassen scheint. Die
Entscheidung, ob im Halbdunkel
von Warbeads Schonheit oder
Schrecken zu erkennen ist, bleibt uns
iberlassen. . =



Warheads

zenen aus der Soldner-
ausbildung der ,Special
Assault School” in Jack-
son/Mississippi: Kampf-
training, irgendwo im
Wald, im Unterholz. Schief-
Ubungen, Abhdrtung, Selbst-
Uberwindung. Eine handvoll
Manner, es scheinen noch Neu-
linge zu sein (fiir das Training
der Profis diirfte es wohl kaum ei-
ne Drehgenehmigung geben).
Was mogen das fir Manner
sein? Flichtig streift die Kamera
ihre Gesichter, ohne etwas zu
finden, ohne etwas zu suchen.
Warum? Wozu? Wofiir?
Dazwischen lange Interview-
passagen mit einem ehemaligen
deutschen Fremdenlegionar und
spater mit einem britischen Sold-
ner, der jetzt in Kroatien kampft.
Aufnahmen von dort, vom
Kriegsschauplatz. Spat, sehr
spdt erst kommt die Frage nach
em warum und die vorherseh-
baren Antworten: Geld, SpaB,
Abentever. Aber hat man damit
wirklich etwas iiber die Motivati-
on dieser Leute erfahren? Kann
man sich nach drei Stunden bes-
ser vorstellen, was ein ,War-
head” ist2 AuBer, daB da je-
mand den Krieg zu seinem Beruf
gemacht hat? Wohl eher nicht.
Zumindest ist es dem 27jahri-
gen Wiesbadener Romuald Kar-
makar mit seiner Soldner-Doku-
mentation gelungen, bereits im

~
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Vorfeld einen kleinen Sturm im
Wasserglas zu entfachen. Das
ZDF und das Filmbiro Nord-
rhein-Westfalen lehnten eine Fi-
nanzierung des Projekis ab, die
Filmbewertungsstelle verweiger-
te die Pradikatisierung des Films
— beides an sich nocE keine un-

ewdhnlichen Vorgange. Aber
gas haBliche Wort ,Gewaltver-
herrlichung” war gefallen. Von
unkommentiertem  Militarismus
war die Rede, von Oberflach-
lichkeit und erschreckender Nai-
vitat. Karmakar fihlte sich
mifiverstanden, ungerecht be-
handelt.

Aber die Argumentation geht
am Kern der Sache vorbei; die
fehlende Kommentierung st
nicht das Hauptproblem. Es sind
die fehlenden Fakten. Man er-
fahrt schlicht und einfach nicht
genug iber Séldner, iiber Leben,
Alltag, Details, Hintergriinde,
um sich ein fundiertes Urteil bil-
den zu kénnen. Durch dieses In-
formationsdefizit gerat der Film
in Schieflage, wirkt ambivalent,
indifferent. Genaugenommen ist
Warheads nicht einmal ein Film
uber Séldner, sondern lediglich
Uber die Berufserfahrungen
zweier unterschiedlicher Séld-
ner, nicht mehr und nicht weni-
ger. Fir eine drei-Stunden-Doku-
mentation wohl doch zuwenig.

Verena Kern
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KEINE ZEIT ZU
UBERLEGEN

In Romuald Karmakars Dokumentarfilm
WARHEADS berichten Soldner Ober ihre .
Arbeit. Der TIP sprach mit Filmemacher

Karmakar Uber Angriffsmandver, Bletwe- pey

sten und Fremdenlegionare

Interview: Ralph Umard

beriinaletip: Weiche Inten-
tion liegt dem Film zugrunde,
oder vielleicht sollte man sa-
gen, den beiden Filmen, denn
die zwei Teile sind sehr unter-
schiedlich in Inhalt und
Machart.

Romuald Karmakar: Der
erste Teil ist das Portrit von
Ganter Aschenbrenner, ci-
nes Deutschen, der 20 Jahre
in der Fremdenlegion war
und es danach geschafft hat.
einen Zivilberuf anzuneh-
men. Der zweite Teil erzihlt
die Geschichte eines briti-
schen Sdldners, Karl. Da-
zwischen sicht man Bilder
von seinem letzten Einsatz-
ort in Kroatien. Daruber-
hinaus bin ich nicht der Mei-
oung, daB das zwei Filme
sind, sondern da8 sie stili-
susch  sicherlich  unter-
schiedlich sind. aber das hat
mit der Thematik des Dar-
gestellten zu tun, es kann
nicht sein, daB in einer
Kniegssituation die selben

Bilder entstehen wie in ci-
nem Trainin,

beriinaletip: Im Film .m.'}u
man einmal ein Angriffs-
mandver im Schnee, wo ihr
mit der Kamera mitgegangen
seid. Auf wen wurde da ge-
schossen? Ich konnte nie-
manden sehen.

Karmakar: Das war angeb-
lich die erste Frontlinie. Die
haben einfach riibergeschos-
sen. Es ist schwer zu er-
kliren, was da passiert ist,
weil ich ja auch nicht mehr
verstanden habe als das, was
man im Film sicht. Offiziell
durften wir da gar nicht hin.
Es hat keiner zunickgeschos-
sen. Es fielen Schiisse davor
und danach, aber nicht, als
wir dort gedreht haben.
beriinaletip: Hanmest du
Angst?

Karmakar: Man rennt da
mit. und dic sagen dir, _jetzt
kannst du gehen™ oder _jetzt
muBt du warten™ - innerhalb
dieser Aktion gibt es gar
kein Gefthl, man wall da halt
schnell rein und schnell wie-

Ausgabe 1/93

MR

lonuldlummﬁlmdclmliﬁtdulrfqe

i
der raus. Man ist so einge-

bunden in den rein mechani-
schen Ablauf, daB man gar
keine Zeit hat zu Uberlegen,
was da jetzt passiert oder wie
du dich verhalst, wenn du ge-
troffen wirst. Und wenn man
zuriickkommt. ist man halt
froh dariber.

berlinaletip: Der Tod floft
dir keine Furcht ein?
Kammakar: Die Entschei-
dung, nach Kroatien zu fah-
ren, ist ja hier gefallen, da
gab es nie einen Zweilel, das
zu machen. Da verlieB ich
mich auf die Einschatzung
des Briten Karl. Ich habe
mich in der Situation schon

stark ithm in die Hiinde gege-
ben. Und wenn du erstmal da
bist. dann machst du dir nicht
so viele Gedanken. Na gut.
man zieht sich eine Bleiweste
an. weil man denkt, da man
vielleicht erwischt werden
wird. Als wir zum Beispiel zu
den Hollindern gefahren
sind. das war auBerhalb von
Gospic, da ging es durch et-
was bergiges Gebiet. uber
Umwege. weil die dirckte
StraBe von den Serben okku-
piert war. Da fihrst du im
Auto mit deiner Bleiweste
und denkst dann. okay. jetzt
bist du vielleicht im Visier e1-
nes Scharfschutzen. Es gibt

diese Gedanken - die einen
aber nicht hindern. weiterzu-
fahren, oder wberhaupt in
dieser Stadt zu bleiben.
berlinaletip: Wenn man die
Bilder aus Gospic sieht im
Film und nicht wifte, daff
das da alles blutiger Ernst ist,
hat man leicht den Eindruck,
da spielen ein paar grofle
Jungs Indianer.

Karmakar: Ja klar. So eine
Banalitit von Krieg stellt
sich ein. Und einfach nur die
Tatsache, daB es eine reale
Situation ist, justiert die
Wahmehmung wieder. Eine
Erfahrung unserer Reise ist,
daB nur weil du jeden Tagim
Fernsehen blutende Men-
schen siehst, heiBt das ja
nicht, das in ganz Kroatien
blutende Menschen liegen.
Und du darfst ja auch nicht
alles filmen. Zum Beispiel an
Weihnachten gab es Verletz-
te in so einer Barracke. wo
Militérpolizei war. Es hie8,
daB da cine Granate einge-
schlagen sei. Und dann woll-
ten wir dahin. aber wir durften
nicht.

berfinaletip: £s war also kei-
ne Absichi. sondern situati-
onsbedingi, da8 im Film mut
einer Ausnahme kewne Opfer
2u sehen sind, es war verbo-
ten, sie zu filmen?
Karmakar: Es ist sicherlich
erlaubt, wenn das in einer Si-
tuation passiert ware, die
sich der offiziellen Kontrolle
entzicht, Du horst zum Bei-
spiel. da ist cine Granate ein-
geschlagen im Zimmer von
diesen Typen. aber dann las-

sen die dich da nicht hin. Sie
erzahlen dir, daB das eine
Granate der Serben gewesen
sei-und nach ein paar Tagen
kommt das Geriicht durch,
daB einfach eine Handgrana-
te im Zimmer explodiert sei.
Betriebsunfall. Und das
wollten sie nicht filmen las-
sen. Da gibt dir ja keiner
nichtig Auskunft... Es traut
dir keiner, selbst wenn du fiir
das deutsche Fernsehen ar-
beitest, traut dir auch keiner.
berfinaletip: Hast du von
den Leuten in deinem Film,
um Beispiel das Miidchen
aus Mlinchen, mal wieder
gehdrt inzwischen?
Karmakar: Das letzte Mal
habe ich sie im August er-
reicht, da hat sie in der Nihe
von Sarajewo gekiampit. Der
Australier (ein Exilkroate)
hat aufgehort, Karl wohnt
jezt wieder in Liverpool.
und dber die anderen weiB
ichnichts.

beriinaletip: Hast du mit dei-
nem Film, eine WDR-Copro-
duknion, im Hinblick auf die
Fernsehausstrahlung Schwie-
rigketten bekommen?
Karmakar: Da gab es nie
Schwierigkeiten. Der Re-
dakteur vom WDR hat den
Film protegiert, damit gr
auch so wird. wie er jetzt ge-
worden ist. Und er wird auch
irgendwann ausgestrahlt
bertinaletip: Beim Schnei—-
den hat dir also niemand
reingeredet.

Karmakar: Nein. iiberhaupt
nicht

berlinaletip: Ich kannte ei-
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nen chemaligen Fremdenle-
giondr, der ist nach kurzer
Zeit abgehauen von der
Truppe. Dem stank es bereits,
daf er quasi zum Einstand
von einigen Kameraden unter
der Dusche vergewaltigt wur-
de. Spater mufte er mal in ei-

und irgendwann ist er abge-
hauen, er sagt, die Leute da
wdren alles Psychopathen.
Wernn man Aschenbrenner
im Film erzihlen hort und
ihn mit den Kameraden sieht,
mutet das Leben in der
Legion dagegen fast schon

nerm an.

ner engen Einzelzelle sitzen, ~

Karmakar: Das stimmt ja
nicht. Wenn Aschenbrenner
erzihlt, daB sich wihrend
der Ausbildung finf Leute
von 43 cine Kugel in den
Mund geschossen haben, was
ist denn daran nett? Meiner
Meinung nach ist der Le-
gionir, von dem du sprichst,
da weg, weil er es da nicht
ausgehalten hat, oder sich et-
was vollig anderes vorge-
stelit hat. Und bevor man
sagt, das man es nicht ausge-
halten hat, weil es zu hart
war, erzihlt man lieber, man
sei von sieben Leuten verge-
waltigt worden. Wobei das

natlirlich schon passieren
kann, das will ich mch( aus-
schlicBea.

berlinaletip: Dein Film wur-
de ja von verschiedenen Sei-
ten, z.B. von der Pradikats-
Vergabestelle, hefiig kritisiert

Fer sei cinseitig etc. Wie

stehst du zu dieser Kritik?

Karmakar: (lacht) Ich muB
mich damit abfinden, und ich
versuche trotzdem, den Film
50 zu machen, wie ich ihn ma-
chen will Auch wean es
schwieriger ist, das dann zu re-
alisicren. aber irgendwie habe
ich es ja fertiggebracht nach
dreiJahren. (Siche Kritik 5.16)
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zahlen

opfe von Kriegern

dominieren  das

Bild in dem drei-

tiindigen - Doku-
mentarfilm von Romuald
Karmakar. Ein Deutscher
erzihlt von seiner 20jdhrigen
Karriere bei der franzosi-
schen Fremdenlegion, von
den extremen Strapazen der
Ausbildung und Einsitze,
von seinem 1403. Fallschirm-
absprung, bei dem er sich das
Riickgrat brach, von
Kameradschaft, Kriegerhu-
ren und Sauforgien, aber
auch von Kadavergehorsam,
Angst und Tod. Erschiit-

bericht iiber atomare Um-
weltverbrechen der Franzo-
sen im pazifischen Mururoa-
Atoll. Ein Brite berichtet
von seiner frithkindlichen
Faszination fiir das Militdr
und einem verstindnislosen
Stiefvater (,.er hatte ein psy-
chologisches Problem, er
meinte, alle Soldaten seien
Killer*), von seinen Erleb-
" nissen als Soldner in” Afrika,
Siidamerika und anderswo.
Er sieht abgekdmpft aus, ge-
zeichnet von seinem martia-
lischen Leben, das er inzwi-
schen nur unter Drogen er-
tragt. Eine noch frisch wir-
kende 19jihrige Miinchnerin
im freiwilligen Kriegseinsatz
in Kroatien gesteht, daB sie
jeden Serben sofort umbrin-
gen wilrde, ‘selbst nach
Kriegsende. Erginzt werden
die Interviewblocke durch
Bilder aus dem jugoslawi-
schen Biirgerkrieg, aus einer
Garnison der Fremdenlegion
in Franzosisch-Guayana und
vom , Abenteuerurlaub“ in
einem amerikanischen Mi-
litdrcamp.

ternd ist sein Augenzeugen- |

Die Faszination des Filme-
machers fiir die Welt der Sol-
daten und Soldner, Karma-
kar hatte bereits in ,,Coup de
boule*“(1987) eigene Erleb-
misse in der franzosischen
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Romuald Karmakars Forumsbe|trag WARHEADS braucht keinen
kritischen Off-Kommentar um vom Grauen des Krleges ZU er-

der Vorwurf der Kriegsver-
herrlichung, den einige Kriti-
ker dem Film gemacht ha-
ben, weil Karmakar auf eine
kritische = Kommentierung
des Gezeigten verzichtet,

Mmdenlcgionnr Giinter Axhcnbnnner AR i

Armee verarbeltet ﬂber-
trigt sich auch auf den ge-
neigten Zuschauer. Wieso
verzichten Ménner freiwillig
auf Freiheit und Menschen-
wiirde, um sich in Lebens-
gefahr zu begeben? Wie
kann Krieg zu einer ,Droge*
werden, von der man, wie
der Brite meint, nicht mehr

. loskommt? Stilistisch und

dramaturgisch mag ,War-
heads* Schwichen haben,

mfft aber mcht zu. Wer in
den Gesichtern zu lesen weifl
und genau zuhort, erfihrt
viel Wahres iiber das Wesen
der Krieger sowie vom Grau-
en des Krieges, auch ohne es
explizit vorgefithrt zu be-
kommen. Ralph Umard
Warheads: Haus der Kulturen
der Welt, Di 16.2., 11.15 Uhr; Del-

hi, Di 16.2., 15.45 Uhr; Arsenal,

i 17.2.,, 1415 Uhr; Akademie

der Kinste, Do 18.2., 16.30 Uhr;
Babylon, Fr 19.2., 18 Uhr *
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- Ein Fax geht um in deutschen ©
Filmredaktionen: Christoph
Schlingensief. 33, Regisseur der er-

. schracklichen Deutschiand-Trilo-

gie 100 Jahre Hitler - Die letate
Stunde im Fihrerbunker=, _Das
AR giEs:
Die erste Stunde der Wiederverei-

. migung” (beide auf mehreren Fe-

stivals einschiieBlich der _Deut-

+» schen Reihe™ der Berlinale zu se-

ben) und nun _Terror 2000~, gibt
kund und zu wissen, daB er Ulrnich

. Gregor, dem Leiter des Berlinale-

Forums grollt, weal die Sprelfilm-

- Auswahlkommission der diesjahn-

gen .Deutschen Reihe™ es gewagt
hat, .Terror 2000~ abzulehnen.
Das deutsche Feuilleton steht so-
fort Gewehr bei Full: _Sachzwahg

-oder Ausrede™, fragte man sich in

der Suddeutschen Zeimung,<und
kommt zu dem SchiuB. da8 dieser
~chrile, bewult Uberzeichnende
Beitrag zum Thema RassenhaB in
Deutschland' nicht ins Konzept ¢i-
ner Werbung fur Deutschland und
den deutschen Film paBt™. Wer-
bung filr Deutschland? Macht das
, Forum deshalb eine akruelle Reihe
“zum  Thema . Rassismus in
Deutschland™ mit Heises _Stau”,
Balzers Video .Amadeo Antonio™
und Schmidts .Wahrhet macht
frer™? Werden Filme von Romuald
Karmakar deshalb im Hauptpro-
gramm gezeigt?

In der Zewt erscheimt _Terror
2000~ gar als .das wirksamste Ge-
gengiit gegen den Biedersinn des

oy Y ~t

deutschen Gmmcnﬂms‘ Und,
ganz krachledern: .Was Helke
Misselwitz ausblendet, 2eigt Chri-
stoph Schlingensief bis zum Exze8:
deutschen Ekel, deutsche HiBlich-
ket deutschen Dreck. Terror
2000 ist cin Film ohne Pﬂdikﬂl.
weil Schlingensief die Spielregel

etmgung nun cine Koppelung da

von Gladbeck  mit
Demschland vor Ruaock Entfuh-
rer Bossler (Alfred Edel) und
Jablo (Udo Kier im Pastorenrock)
haben in der Stadt Rassau (aufge-
merkt! bedeutsam. der Name!) ein
M@ébelgeschift und eine Kirche er-

verietzt, mit denen d.n; dcutsche
Fordersystem seine Zoglinge do-
mestiziert: Seine Geschichten sind
mxcht realistisch, sondern allego-
nsch und obszon. seine Bilder
strotzen vor Blut und Exkremen-
ten, und seine Regie sprengt den
Rahmen des o"cmbchtn chsch.
flms™ »

Wir sehen klar: Au( der einen’
Seite die verzartelten, staatstra-
genden, unter dem Regelwerk
buckelnden Filmhochschiler und
ihre tintenklecksenden Blrokra-
ten. suf der anderen Seite, drauBen
im feindlichen Leben, die angry
young men, die Nachfahren Gott- °
fried Benns, die uns Uber uns und
besonders gemn die Lage in unse-

ren Unterhosen die Wahrheit sa- 5

gea. die wirnicht hdren wollen.

wTerror 2000°  beginnt mit
SchwarzweiB-Aufnahmen  einer
glicklich lichelnden Fliichtlingsfa-
mibe. die mit der AnkUndigung un-
terlegt sind, daB weite Teile der
Bevolkerung auBer K e ge-

offnet. Sie durchstreifen das Land
in einem landserromantischen
Jeep. rufen . Klatscht die Polak-
ken* und schlachten in ecinem
<Asylantenzug™ eine poinische Fa-
milic ab (nicht ohne vorher die

hcn.Hunspnm.Sdeeqmlll.Sic

wissen schon: Das ganze ungl

dersdaneuud\en den Sozial-
i den Mini den

lich revolutiondre Programm von
vor zwanzig Jahren wird abgenu-

- delt. Gihn.

Dabei lehnt sich Schlingensief
nach hinten, an Fassbinders _Sa-
tansbraten™ an, spicit sich durch
die Besetzung mit Margit Carsten-
sen in ihrer Fassbinder-Rolle als

masochistisch-durchgeknallte « . »

Zicke und Udo Kier als Sado-
Ldmmel-Poet gar als rechtmaBiger
Erbe auf - filllt aber bos in die Jau-

klemc Tochm Rewaltig| und

chegrube, die er sich selbst ge-
unter

"ihr einen blonden Asch

Zop(abga:hnmcnmhbcn) Die
“abgehackten GliedmaBen der Op-
fer werden spiter von BKA-Frau
Margret (Margit Carstensen) aus

. einem Sumpf- von Exkrementen

herausgezogen. Wenn sie an Glad-

i beck denkt, kommt'sihrebenso wie

ihrem Kollegen Peter Kom (Peter
“Kem), wenn der die kleine blonde
A (l‘ "] Aah AR ‘ m

» ihrem Matrosenhemdchen s:chl

-Im Asylantenheim gehts dabei
i lustig zu: Der Afrikaner mochte
,schlafen, der Tirke michte die
“'Heimleiterin ficken. die es ihrer-
JSeits gut meint und oft und gem

“von Treblinka redet, stets von ih-

ren beiden debilen Muttersdhn.
chen umsch 1t der Sozialar-

raten seien, und daB wir nun ge-
nulich einen Blick auf die Ereig-
nisse werfen wollten. Die Ereig-
nisse: nach dem Hitler-Film und
dem Splatter ber dic Wiederver-

beiter Fricke (Gary Indiana) ent-
puppt sich als Transvesut. der
schon frihzeitig hinter dem Mo-
belladen erschlagen wird. etc. Alle
masturbieren wo sie gehen und ste-

haufelt hat. Wo Fassbind
den Verhaltnissen gelitten und ent-
sprechend beherzt Figuren aus sei-
nem eigenen Holz geschnitzt hat,
da erscheint Schlingensiel wie je-
mand, der nur noch mit Safer-Sex-
Handschuhen vor dem Spiegel
operieren kann: in groBer Kihle,
innerer Reinheit und Keimfreiheit,
ein Filmchen aus dem NarziBten-
Biotop der 90er Jahre. Deutsch-
land nicht im Herbst. sondern im
klirrenden Frithtau. Man sicht den

* rasenden Wunsch des Kleinblr-

gers, nicht mehr behelligt zu wer-
den von Gesetzen, von Moral, de-
mokratischem Prozedere und all
diesen Bezichungsverflechtungen
~endlich freisein.

Das alles kannte einem herzlich
gleichgultig sein, wiire da nicht die
verbluffende Bereitschaft alleror-
ten. dergleichen ddmmliche Wat-
schen devot entgegenzunchmen.
Der grinsende Appiaus fiir jeden,

" Emanzen oder den linken Stan-

dards mal wieder deftig besorgt

. hat. zeigt, wie vielen diese Stan-

dards ber lange Jahre doch recht
HuBerlich geblicben sind, und wie
sie nun auf dic erstbeste Gelegen-
heit warten, sie endlich Uber Bord
werfen zu konnen. Wetten, daB
Schlingesiefs nachster Film im KZ
spielt. eine Mammut-Schlabber-
Spntz-Orgie zwischen Hiftlingen
und Aufschern, mit Design von
Dexx und Drehbuch aus der Tia-
mc?

Ulnch Gregor, der guchollcnc
Leiter des Forums, hat von dem
Zensur-Vorwurfl  erst aus  der
Presse erfahren. Auf die ldee, es
konne sich bei der Entscheidung
der Auswahlkommission - an der
Gregor zwar nicht unmittelbar be-
teiligt war, die er aber dennoch
nicht anzweifelt - schlicht um ein
Urteil Gber die Qualitat dieses mie-

sen. s'pcﬂig:n kleinen Fi lms gc-
handeit haben. ist Gberhaupt noch
memndun gekomm:n. Gregor
will o & h nach Moglichkei-
ten suchen, wie der Film auslindi-
schen Berlinale-Besuchern  zu-
gingiich gemacht werden kann. die
laut Schlingensief nicht ohne diese
bahnbrechende Erdffnung leben

konnen. _Erpressen lassen wir whs
allerdings nicht™, verneint Gregor |
die Frage, ob der nun doch’
noch in die _Deu = auf- .
genommen ic Strategic
wird sich aber bezahlt ma-,

chen wie bei den Soldnerfilmen
Romuald Karmakars: man muB
nurb:hupten.dicdculsd\el.inke
se1 gegen ein Werk., dann ist thm
das mtemationale Renommcc s:
cher.

Christoph Sd.lingmse!: ..me
2000~. Kamerx: Reinhard Kocher.
Mit: Peter Kern, Margit Carsten-
sen, Alfred Edel, Udo Kier. BRD
199279 Minuten.
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Internationale
Filme im Forum
der Berlinale

In der renommierten Reihe
des Internationalen Fo-
rums des Jungen Films auf
der 42. Berlinale (12. bis 22,
2.), fur die sich rund 100
Beitrige qualifiziert ha-
ben, ist der deutsche Film
vor allem mit Beitrigen
zum Thema Zeitgeschichte
vertreten.

Der soeben mit dem
Miinchner Filmférderpreis
ausgezeichnete = Romuald
Karmakar untersucht in
«Warheads* die Mentalitit
von Séldnern. Barbara und
Winfried Junge verarbeiten
in .Drehbuch: Die Zeiten*
nicht nur 30 Jahre Erfah-
rung als Filmschaffende
sondern auch ein Stiick
DDR-Geschichte. Erwin
Leiser interviewt in ,Pimpf
war jeder*” seine Klassenka-
meraden aus der Zeit bis
1938 in Berlin.

Besonders prasent sind
US-Regisseure wie Jon Jost,
der in zwei Beitrdgen die
amerikanische Gesellschaft
analysiert, Nick Gomez,
Mark Rappoport, Barbara
Hammer. Aus RuBland
kommen Ich wollte die En-
gel sehen* von Sergej Bo-
drow, ,Der Stein“ von Ale-
xander Sokurow. Lana Gog-
oberidse erzdhlt in ,Walzer
auf der Petschora* die Ge-
schichte = ihrer Kindheit.
Otar losseliani zeigt ,Jagd
auf Schmetterlinge*. AZ
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Von
Reinhard Hinrichs

Danke - das war's

"Herausgekommen ist schlieBlich ein neues Filmférderungsgesetz,
ein KompromiB, mit dem alle leben kdnnen: die Filmwirtschaft, die
Fernsehanstalten, die Videobranche, Bund und Lander." Dieses Resii-
mee zieht Steffen Wolf von der FEW. Er hat recht, sein ausdriick-
licher Dank flir die FBW ist vonndten; schlieBlich missen weiterhin
FBW-Geblihren bei der Herstellung von Filmen kalkuliert werden.
Jeder Produzent muB versuchen, mit 50.000 Besuchern in den Genuf
von Referenzmitteln zu kommen, die dann linear fiir jeden zusatz-
lichen Besucher z&hlen. SchlieBflich muB Leistung belohnt werden,
denn die Institution, fiir die Herr Wolf seinen Stift spitzt, hat
sich in letzter Zeit viel geleistet. So de James Bond mit den
héheren Weihen eines Pradikats bedacht,&gg;ererseits wurde dem
engagierten antimilitaristischen Dokumentarfilm 'Warheads' von
Romuald Karmakar das Pradikat verweigert. Die FBW-Kommission em-
pfand die Wirkung des Films "wie unbearbeitetes Rohmaterial von
Amateurfilmern. Kennzeichnung: ... erschreckende Einsichtslosig-
keit ..." Dies als Exempel fiir das Wohl und Wehe bei der Festle-
gung der Schwelle beim Zugang zu Referenzmitteln.

Alle von Herrn Wolf Genannten kénnen schon leben mit dem neuen
FFG, die Tré&gerinnen und Triger von Filmkultur sind ja ohnehin
kein Bestandteil der Filmbranche, ihre Belange haben in einem
"Wirtschaftsgesetz" nichts zu suchen. Der Qualitdtsanspruch in § 2
FFG bezieht sich vorrangig auf den Mitnahmeeffekt bei der Kino-
vermarktung von Fernsehstars (Otto, Loriot) und Filme mit "deut-
schem Humor" (Werner), fiir die nicht einmal die Herstellung einer
IT-Fassung lohnt. Wie die Geister, die es riefen, impliziert das ”
"neue" FFG die Férderung von Altbackenem. Der deutsche Film
braucht zum Uberleben keine Avantgarde, es sei denn, die der 50er
Jahre. Mit dem FFG kann deshalb der kreative Teil der Filmszene
leben, weil die Mingel der zur Erneuerung unfdhigen FFA von den
Landerfilmfdrderungen teilweise ausgeglichen werden. Gemessen an
diesen Mitteln hat die FFA eine marginale GréBe erreicht.

Kennzeichnend hierfiir ist der Ablauf der Sachverstandigenanhérung
des Wirtschaftsausschusses in Bonn. In seiner Mehrheit und vom
Geiste her war hier das Gerontologenkabinett des deutschen Films
zu seiner Stellungnahme aufgerufen. Auf die Meinung der BUFI,
Filmblros, IG Medien und Vertreter aus den neuen Bundesl&ndern
wurde verzichtet. Insofern fand "der ideclogische Frontenkrieg
diesmal nicht statt". Stimmt, Herr Kuchenreuther. Um bei Ihrer
martialischen Sprache zu bleiben, die Stérfeuerstellungen wurden
nach Schlieffen umgangen.

AbschlieBend sei mir ein Zitat zur Argumentationsakrobatik bei der
Wahrheitsfindung des Wirtschaftsausschusses gestattet. Auf meine
briefliche Vorhaltung, die Meinung der Filmschaffenden aus den
neuen Léndern sei wohl bei der Novellierung zu bedenken, antwor-
tete mir ein nicht unbekannter sozialdemokratischer Wirtschafts—
und Filmpolitiker: "Der Vorwurf, es sei kein Sachverstandiger aus
den ostdeutschen Ldndern eingeladen worden, geht fehl. Die ost-
deutschen Filmleute haben aufgrund der Teilung keine Erfahrung mit
dem Filmférderungsgesetz. Was hdtten sie uns zur Novellierung
sagen sollen?" Um mit Loriot zu sprechen: "Danke, das war's."

Reinhard Hinrichs ist stellvertretender Geschiftsfiihrer des

Hamburger Filmbliros und hat als Vertreter der BUFI und der IG
Medien an den Hearings zur FFG-Novellierung teilgenommen.
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Leserbriefe

/; Zur Glosse iiber die Verweigerung ei-
nes FBW-Pradikats fiir Karmakars
Warheads, epd Film 12/92, §.46.

Lieber Wilhelm Roth, vielen Dank
fur die Information. dafl Frau Thien-
haus eine andere "Lesart’ des Films
Warheads hat, wahrscheinlich ist wich-
tig. dafl sie eine andere Lesart hat. und
Ulrich Gregor fir das Internationale
Forum des Jungen Films. Der zufallig
zusammengesetzie  Bewertungsaus-
schufl, nicht der einzige der FBW, hat
funf einzelne Lesanen zusammen-
gefiihrt.

Du weilit genau, daB dieser Aus-
schubl nicht die letzte Lesart irgendei-
nes Films abgibt. Du bist ungenau,
wenn Du die Entscheidung (Urteil —
sic!) gleichsetzt mit dem Urteil der
FBW. Die Entscheidung des Ausschus-
ses schiebt Herrn Karmakar nicht in die
rechte Ecke, gegen diese Unterstellung
verwahre ich mich.

Heiner Rof, Hamburg

Heiner Rof, Leiter des Kommunalen
Kinos Metropolis in Hamburg, war
Mirglied des Bewertungsausschusses
der FBW, der Warheads ein Pradikar

verweigerte.
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FBW: Kein Pradikat fiir
Karmakars , Warheads”

Einstimmig hat die FBW Ende Okto-
ber dem Dokumentarfilm Warheads
von Romuald Karmakar in erster In-
stanz ein Pradikat verweigert. Im Be-
wertungsausschufl  saflen  Angelika
Finger. Gerhard Buuenbender, Alf
Muyer-Ebeling. Hans-Georg Sawatz-
ki und Heiner RoB. Der dreistundige
Film ponratiert den Typ des Soldners,
im ersten Teil am Beispiel cines Aus-
bildungscamps in den USA, im zwei-
ten eines Statzpunktes der Fremden-
legion. im dritten mit einem Blick auf
die Stadt Gospic im kroatischen Biir-
gerkrieg. Der FBW-Ausschuf} unter-
stellt dem Film — neben handwerk-
lichen Mangein aller An —, daf} er sich
..nicht in analytischer Form mit den
cingefiihrien Personen oder moglichen
Themen des Films auseinundersetzt.
Viclmehr weist die additive Haufung
aller moglichen Aspekte aufl eine man-
geinde Dramaturgie und ein extrem
oberflichliches und erschreckend na-
ives personliches Interesse am Soldner-
tum hin.™”

Nun gibt ¢s zumindest aber cine ganz
andere ..Lesart* des Films. Fiir Betti-
na Thienhaus war Warheads ciner der
interessantesten Filme in Locurno 1992
(siche ihren Bericht in epd Film 10/92.
S. 3). Ihr Resumee: . Karmakar enthiilt

sich jeden Kommentans, Lifht seine Pro-
tagonisten sich in langen monologi-
schen Passagen selbst darstellen und
entlan en. hakt nur gelegentlich nach™.
Ulrich Gregor hat Warficads zum In-
ternationaien Forum des jungen Films
1993 emgeladen.

Es ist zu befirchten. dall man Kar-
makar mit einem Unteil wie dem der
FBW aber Warheads in die rechte Ecke
abschiebt. weil man nach Rostock und
anderen rechtsextremen Exzessen von
Filmen mut einem verwandten Thema
cindeutige Wertungen erwartet und den
Zuschauern ein eigenes Uneil nicht
mchr zutraut. WR
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