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Verdi und der Sex-
tourismus: Romuald
Karmakar spielt in
MANILA Mit wartenden
Flugreisenden ein
Kunststick durch.

Ein Film, der aus
seinen Sackgassen

s ist ein doppelbadiges Stiick, immerhin das.

Ein Opernfilm fast ohne Musik, mit Solo-
stimmen, Ductten und Ensemblenummern, mit
kleinen ungesungenen Arien zur Zerstreuung —
und, auch darin opernhaft, gedehne erzihle. \Ma-
nila”, die fremde Welt, ist fir die Figuren in Ro-
muald Karmakars Film aul ein kleines Stiick Flug-
hafen geschrumpft. Wartehalle, Restaurant, Bar.
Toilettenbereich, ¢in Niemandsland, cin Transit-
raum. Man schliigr Zeic tor, wird vertroster von den
Flugbegleitern und darf in der Bar Gracisdrinks in

miide Reisende Stunde fiir Stunde weiter aut thren
Abflug nach Frankfurt.

In Karmakars Filmen erscheint die Wirklichkei
vermittelt durch Sprache, sie ist im Allgemeinen
nicht im Bild zu sehen, sie erscheint in Ertnnerun-
gen, Gestindnissen, Aussagen, Anckdoten, in
Selbstdarseellungen von Séldnern (,, Warhecads™),
Serienkillern (.Der Tormacher™), autoaggressiven
Trinkern (,,Das Frankfurter Kreuz") oder Violker-
mordern (,Das Himmler-Projeke”). .\Manila™ serzt
die Untersuchung mannlicher Binnenlogik, die bei

= nicht herausfindet sl b7 50 d : ; _ : e _ e
sich hincinleeren. Im Fracheraum des Jumbojers,  Karmakar im Regelfall auch Ticerlogik ist, in ein.
der sich im Abendror die Nase an der Fensterfrone — fiar ihn ungewohnt weites Setting, schlieBlich soll-
der Abflughalle placidriicke, sitze, wic man hére,  ten ganz Deutschland und ¢in wenig Aktion in den
cine philippinische Rarre, die nicht mit nach  Studiohallen in Bad Oldesloc Plarz finden. Das Per-
Deutschland soll. So warten nun ¢in paar hundert sonal der Geschichte hat der Zufall zusammenge-

0, I ano Startguthaben DM 101.- che Ao cpire

- = =i - Kein AnschluBpreis DM 49,- e Fest -

Sie sparen DM 150,-** [CASwTEaT
0 IE 30 % o & b . la 940
e ano B . alle Mok . 50 'L,"n‘_“‘
\ 3.0 ot rr -
. U Hrd “Jang _1;.1’..- b
_ Eplys 3ang teneuiets von DAL O
— ’ ., 0g ikt G v O
(ime & More 60 | Qmp |, - alts-/5p Gnpademyefed
e & More 20/ 3 P Qap b 80 % . ot Sontost WA ot g
t gab oot wadsiat vol boed
20 60 120 ~ durch Wo G i ”:
linuten Minuten Minuten 2y . by

0 f T 0

IN BERLIN'  Alltech Alltech Handels GmbH. Torstr 172 « TELCO GmbH, Ansbacher Stralle 21  Alltech Handels GmbH, Marzahner Promenade 8 « foto Wichern. Bahnholstr. 5
8 & K Stendaler Stt 25 = Mobistar, Prenzlauer Allee 212 + ROY-COM, Mariendorter Damm 419 a « Nokia Shop Toraman, Hermannsir 175 = Nokia Shop BNPS, Hauptsir 80 » Nokia Ciry-Shog
Hrllnal\l-p atz s e \.m.y Handy, Katl-Marx-Stu 115 » TEL MAXX. Kottbusser Damin 76 « K- Tel im Domane Einnchiungshaus. Hallesches Tor » KARTEK Telekommunikations GmuH, Kotitusser St £

Shoo Asel Glesmann Berkaer St 41 » Doc Hardware Adamste 16  Telelomic, Am Borsigturm 2 M.)uMuDll Bamn (11 63 * Radio Labenski Kaiser V‘.4.7|.-|m Sir 77-7




wiirfelt: Die Sextouristen Rudi (Jitrgen Vogel).
Herbert (Manfred Zapatka) und Franz (Mar-
tin Semmelrogge). der Bordellkonig Walter
(Michael Degen), cin ostdeursches Lehrerehe-
paar (Margne Carstensen, Peter Rithring). dem
die DDR so tiel in den Knochen steckt. wic
es die Klischees nur hergeben. eme deutsch-
amerikanische Journahsun (Elizabeth McGo-
vern). die mit ihrem jiudischen Familienhin-
tergrund irritierend entspannt umgeht. dazu
schweigsame Individualtouristen und abge-
hobenes Flugpersonal

Aktion ist also gefordert. aber Aktion st
new in Karmakars Kino. vielleicht ist sie auch
deshalb immer so ungelenk and uupl.m.\il\cl
in Szene geserzt. Die tragischen Tricbschick-
sale der Figuren fordern gleich vor Ort ihre
Opfer. Den Tiefpunke des Films bildet eine
Szenc. in der sich Herbert wihrend emer Un-
rerhaltung unter dem Iisch cmen blasen
lisst. kurz vor dem Hohepunke aber dic Ner-
ven verliert, nur, um nach Flucht in die Toi-
letten heftig zu Ende zu onanieren. Franz. der
sonst gerne Foros von den offenen Vaginas sei-
ner gekauften Frauen herumzeige versucht
withrenddessen mit hysterischem (€ seschrer die
Klotiir einzutreten. Man weifd nur niche rechr.
warum. Im Drehbuch zum Film (erschienen
bei Subrkamp) erfihre man i den Eingangs-
bemerkungen zumindest, dass die Figur Her-
berr von einer zentralen Fanrasie besessen ast:
Diskrete Fellatio unter dem Tisch, ber weiter-
gefithrrer Konversation, Aber die Ohsession
ist schon im Seripr eine leere Behauprung,
und der Film tut niches, um sie plausibler
oder transparanter zu machen. Es bleibr der
groteske Show-Effekr.

Das Drehbuch zum Film hat Karmakar ge-
meinsam mit dem Schriftsteller Bodo Kirch-
hoff (.Infanta®) geschricben. der von seinen
Reisen auf die Philippinen und nach Somalia
das anekdotische Material mithrachre. Ein we-
nig davon spicgelt sich noch i der Figur der
amerikanischen Journalistin wider: Die muss
Sitze sagen wie: L Ein Deutscher weir weg, das
ist immer cine kleine Wunde." Spater gibe
Elisabeth thre ohnehin schmale Reserve aul,
fasst Hand an sich legen und sera sich auf
den Ex-Bundeswehrsoldaten Rudic Langes
Schnaufen

Mit Hilfe sciner Figuren, das hetlde m
ihren meist monologischen Erzihlungen, skiz-
niert der Film cin am Ende doch nur spekula-
uves Pandamonium von Gewalt. Den Beginn
machen die Erinnerungen des chemaligen
Bundeswehrsoldaren Rudian zugenihre, ent-
ziindete Vaginas somalischer Madchen, da-
nach kommen: schweiftroptender Sex in den
Slums von Manila neben einer sterbenden
Greisin (wieder Rudi), eine Enthauprung in
Saudi-Arabien und Impotenz in Athiopien
(Herbert), Kindersexangebore (Herr Gorler),
dazwischen Hevdrich, Warschauer Gherro,

13/2000 Rag»

Buchenwald. die JJudensau™ an der Sradikir-
che von Wittenberg (Frau Gorler) usw., usw.
Man hat zu tun in JManila”

Karmakar har dieses Ensemble nach musi-
kalischen Prnzipien organisiert. als grofies
Menschenarchester”, mir fiinf Akeen. und
weil i seinem Kino immer alles explizit ge-
macht wird, kann sehhieBlich auch noch die

profie walienische Oper sozusagen als wortli-

ches Zatat ins Spicl. herabgenssen in dic Nic-
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derungen

ver-
schwitzeen Allrags,
Gegen Ende von ,Ma-
nila" verbiinden sich
die deutschen Touris-
Masse.

Meclodie dazu stammit

ten  zur die
aus Verdis ,Nabucco™.
der Chor der Gefange-
nen. Karmakars Rei-
sende singen vor seiner

schlingernden Kamera

AUF DER SUCHE
NACH DEM SCHWEIN:
KIRCHHOFF UND
KARMAKAR

nach einem neuen tri-
vialen, aufgepurschren
Massenlibrerto: ,.Pooo-
lit-zetihh-stun-de-
— mit Ramram-
amam” und .Oléoléoléolé™. Die Szene st

keennnen-wir-nii-chr ...°

Hohepunke der Figuren-Dumptheit und zu-
gleich auch letztes Debakel des Films. Verdis
Helden waren Juden im babylonischen Exil,
Karmakars sind Deutsche im Ausland. Man
darl annchmen. dass auch dicse Transponie-
rung kein Zufall ist. aber mehr als cin kurzes,
frivoles Gedankenspiel, das in einer werteren
Sackgasse munder, wird dennoch nicht dar-
aus. Was an Spannung hier aufgebaur und
entladen werden soll, ist davor schon in den
Ungereimtheiten der Handlung, in papicre-
nen Dialogen. die zu viel zu schnell wollen, in
der lihmenden Uberkonstruiertheit des Ar-
rangements verpufft — cine Kunstidee mehr,
die in sich selbst endet.
Robert Werxlbaumer
Manila, Deutschland 1999, Regie Romuald
Karmakar. Darsteller Jurgen Vogel (Rudi), Manfred

Japatka (Hethen

Einsarne), Mictae

Yinostart 29

tAarnn Sernmeliogae (Franz der

Segen (Walters Farbie 115 Minuter
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WANN STARTET MEIN JUMBO? Auch Regine Gorler (Margit Carstensen) gehort zur Wartegemeinschaft von Manila.

AL o

Foto: Senator Film

Polonaise Manilese

Romuald Karmakar probt in seinem Film ,Manila” die Seligsprechung des hasslichen Deutschen

VON JAN SCHULZ-OJALA

Zombies. Alles Zombies, die Deutschen.
Alle miteinander. Im Flughafen von Manila
sitzen sie fest, im Jumbo drauen vor der
Halle treibt eine Ratte ihr womdglich tod-
bringendes Unwesen. Und jetzt sitzen sie da,
die Heimreisenden, wdhrend es Abend wird
und Nacht und Morgen, schlaflos in Manila,
und verwandeln sich redend, geifernd, gro-
lend in die Zombies, die sie im tiefsten In-
nern sind. Oder sind sie selbst Ratten — wie
das Tier, das da aus der Elektronik entfernt
werden muss, Ratten {iberlebensgrof3, Rat-
ten mit dem aufrechten Gang?

Da ist zum Beispiel der urschwadbische
Franz (Martin Semmelrogge): Um die Zeit
totzuschlagen, macht er sich an die Klofrau
ran, indem er ihr drastische Nacktfotos sei-
ner beiden philippinischen Gespielinnen
zeigt; oder Herbert (Manfred Zapatka), der
seiner Frau ein ,mit 'ner Muschi" gezeichne-
tes Souvenir mitbringt, und falls sie fragt,
dann wird er sagen, ,das hat'n Elefant mit'm
Riissel geschrieben”; oder sein chronisch
laufiger Cousin Rudi (Jiirgen Vogel), der vom
Bundeswehr-Einsatz in Somalia noch einen
Schuss weg hat; oder Ex-Autohandler Wal-
ter (Michael Degen), der jetzt in Manila das
allerseits feuchtfréhliche ,Spritzenhaus" be-
treibt; oder das frith verrentete Ost-Lehrer-
ehepaar (Margit Carstensen und Peter Riih-
ring) aus Apolda, ,das liegt zwischen Wei-
mar und Buchenwald®, erkliren sie -
.und?”, fragt Walter, ,wo ist mehr los?"

Tja, Deutsche im Ausland, in Fernost zu-
mal. Das ist der Bodensatz. Wenn da die sen-
siblen Nachfahrinnen der ins Exil getriebe-
nen Juden nicht wdren, dann hdtten sie in
der zivilisierten Welt nichts mehr zu mel-
den. Ein Tusch drum fiir Elisabeth (Elizabeth
McGovern)! Seit 20 Jahren hat die US-Jour-
nalistin, auch sie Teil der Wartegemein-
chaft von Manila, sich auf Deutschland spe-

scher weit weg, das ist wie eine kleine offe-
ne Wunde". Als Herbert sich unterm Tisch
von einer Philippinin einen blasen ldsst. mo-
gen die versammelten Liistlinge Emporung
heucheln, allein Elisabeth ldsst Milde wal-
ten: ,Wenn in Buchenwald nur das passiert
war”, weill die Feldforscherin, ,dann stiin-
den die Deutschen heute besser da." Damit
nicht genug: Als Rudi der Romantische, der
sogar 1im Puff benutzte Papiertaschentiicher
als ,unzdhlige weiRe Bliiten" erinnert, end-
giiltig notgeil zu werden droht, geht auch
Elisabeth zur hautnahen Recherche iiber.
Rudi nachher, zuckersiiR: ,Bin ich jetzt auch
so'ne kleine offene Wunde?*"

Damit keine Missverstindnisse aufkom-
men: Es gibt keinerlei Anzeichen dafiir, dass
Romuald Karmakar und sein Mit-Drehbuch-
autor und Fernost-Kenner Bodo Kirchhoff
ihren Film ,Manila" satirisch gemeint ha-
ben. Was am Anfang noch offen denunziato-
risch erscheinen mag - wenn auch als abso-
lut humorfreie Variante von Gerhard Polts
legenddrem ,Man spricht Deutsh" -, wan-
delt sich alsbald in Neugier fiir die zum Le-
ben erweckten Charaktere und ihre ins
Theaterhafte ausgreifenden Alltagsnote.
Sind diese Widerlinge, so fragt der Film und
gibt sogleich die Antwort darauf, nicht samt
und sonders arme Hangebauchschweine
(um an dieser Stelle noch eine krachledern
dargebotene Urlaubsanekdote einzuflech-
ten)? Sind diese Scheintoten nicht allesamt
Lebende, ja, Leidende an Haupt und Blut und
offenen, kleinen Wunden? Ganz recht: ,Ma-
nila", dieser zweite Kinospielfilm Karmakars
nach seinem preisgekronten ,Totmacher”,
ist selbst ein Zombie.

Das gilt nicht nur fiir die Haltung zum
Stoff, sondern auch fiir die Form. Die Kame-
ra (Fred Schuler) taumelt wie benommen
zwischen den 13 Hauptprotagonisten hin

z : \
und her; was auf dem Fernsehschirm noch |

nalisiert und dabei festgestellt, .ein Deut- | angehen mag - die somnambulen Schwenks

zur jeweils nachsten Gruppe, die GroRauf-
nahmen und Halbtotalen in einem kaum in-
szeniert anmutenden Raum —, macht auf der
groRen Leinwand nur schwindlig; die Dialo-
ge, offenkundig nachsynchronisiert. um die
von 200 daueranwesenden Statisten zwecks
Lebensechtheit verursachten Nebengerdu-
sche gleich wieder wegzufiltern, ténen
ohnehin ganzlich nach Papier; und was ist
von einem Film zu halten, der seine letzten
tiberlangen Minuten in einer nicht enden
wollenden Serie wechselnder Totalen einer
einzigen Idee weiht: dem Kollektiv-Ge-
schunkel nach der Melodie des Gefangenen-
chors von ,Nabucco®, miindend in eine Dau-
er-Polonaise Manilese, bevor denn doch,
welch Segen, der Jumbo startet?

Ein .Menschenorchester* habe ihm fiir
den Film vorgeschwebt, sagt Karmakar, des-
sen besessene Probenarbeit als gefiirchtet
gilt. Und tatsichlich, allenfalls als opernhaf-
te, als ausschlieRlich musikalische Idee ist
dieser Film zu retten: als motivisches Cres-
cendo, sehr fern an eine auf Filmlinge ge-
dehnte Episode aus der genialen Musikthea-
terwelt des Christoph Marthaler erinnernd.
Doch der Dirigent von ,Manila“ ist kein Zau-
berer wie Marthaler. Er geht eher wie ein
Geiselnehmer vor, der sich mit einem per-
fekt zu seiner Haltung passenden Plot be-
waffnet hat. Und das einzig herauslesbare
Anliegen dieser dsthetischen Totgeburt na-
mens ,Manila®, die Seligsprechung des hdss-
lichen Deutschen durch das nachsichtige Ju-
dentum? Es erscheint, gelinde gesagt, ab-
sonderlich — und erinnert fatal an die Um-
deutung Mengeles zum tragischen Helden
{.Nichts als die Wahrheit"), mit der Karma-
kars faszinierender ,Totmacher” von 1996,
Gotz George, zuletzt von sich reden machte

In Berlin: Filmbithne am Steinplatz, Filmpa-
last, Moviemento und Cinemaxx Colosseum
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WARTEN AUFS CHRISTKIND

Nichts ist schlimmer als ein Flieger, der nicht abhebt: ,Manila” von Romuald Karmakar

sen, machen Kontakte, finden Einblicke in fremde

Leben - ein klassischer Filmstoff, aus dem etwa Will
Tremper 1962 mit ,Die endlose Nacht” ein noch heute fas-
zinierendes Zeitbild und einen der besten Berlin-Streifen
tiberhaupt machte. Mit Wehmut denkt man daran zuriick
- findet sich in ,Manila* doch weder von der Eleganz noch
von der Spannung, der Komik oder dem Geschick des
Films, Ellipsen miteinander zu verkniipfen, irgendetwas
wieder. Inspirationslos spult Romuald Karmakar (Regie,
Produktion und mit Bodo Kirchhoff auch Buch) Storys ab,
in denen Deutsche, die auf ihre Maschine nach Frankfurt
warten, entweder von Sex (am liebsten mit Kindern) be-
sessen sind oder von .der Vergangenheit” (natirlich nur
den immer gleichen zwdlf Jahren).

Mcnschen beim Warten aufs Flugzeug: Erleiden Kri-

Freilich ist dem Film, in dem neben anderen Promis
auch Herbert Feuerstein mal in der Kulisse sitzt, Konse-
quenz nicht abzusprechen: Nicht nur wird im leisesten
iiberfiillten Flughafen-Warteraum aller Zeiten endlos ge-
quatschr, das 6de Gelabere wird auch noch hdchst einfalls-
los abfotografiert. Und véllig unklar bleibt, was uns der
Kiinstler damit sagen will. Dass deutsche GeiSteswirrnis
mit wachsender Unfahigkeit und teutonischen National-
neurosen endlich die richtige Gesellschaft gefunden hat?
Der Film ist das beste Zeugnis dafiir, nur geeignet fiir arte
oder das ARD-Nachtprogramm: bemiiht anspruchsvoll, di-
lettantisch gemacht und sanft einschldfernd. SL
» Doofe Deutsche aller Schichten warten in Manila auf
den Riickflug in die Heimat. Wenn sie doch nur dort
blieben. Und der Filmemacher mit ihnen.

ERKLAREN BITTE = :

SCHWEINCHEN Spruch jetzt fiir die Werbung Wollen Sie mit ,Manila" ei-
SCHLAU? genutzt wird, haben wir damals  nen Spiegel vorhalten?
é;s MANILA* nicht gewusst. Uberhaupt nicht! Ich wollte eine
A i IST ROMUALD Ist das nicht etwas sehr ab-  Geschichte uber mehrere Figu-
: schreckend? ren erzahlen, die man magen
: ‘KV“E;:AURS Das mag durchaus sein. Viel in-  oder ablehnen kann. Sie sind

~Soweit Sie auch reisen, Sie
bleiben ein Schwein“, so
lautet der Untertitel fir Ma-
nila. Woher kommt das?

Fur meinen Co-Autor Bodo
Kirchhoff und mich war das zu
arst der Leitspruch. Daran ha
ben wir uns beim Schreiben

antlanggehangelt. Dass dieser

teressanter fande ich allerdings,

wer sich davon abschrecken
lasst. Es wird doch nur derjeni-
ge abgeschreckt, der sich da-
von angesprochen fuhit. Aber
zu eamst sollte man den Spruch
nicht nehmen, man sollte ihn
als spielensches Element se
hen, es st |a keine wissen
schaftliche Aussage

auch nicht der reprasentative
Querschnitt unserer Gesell-
schaft, sondem zehn Figuren
aus unserer Gesellschaft.
Zurtck zu ihrer Werbung:
Was fur ein Schwein sind Sie?
Das darf ich natirich nieman-
dem verraten! Aber sichericr
DINICHh, Wenn 1ICh vaerraise

auch ain Schweir AlSo
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Der To

Gesprochene Gewalt

Der neue Film von Remuald Kar-
makaristda In ,Manila" unter-

nimmt der Regisseur eime

ethnologische Reise durch deut-

sche Tatergeschichten.

Saie: 13 2/ mitte links
Suchbeqnif Mamla W/

die tageszeitung &

14650 -1 - - 200

d, ein SpieRer aus
Deutschland

Bei seiner ethnologischen Reise durch déutsche Tdtergéschichten ist Romuald Karmakar in

~Manila” angelangt. Sein neuer Film untersucht die Schnittstelle von Tourismus und
Prostitution, entlarvt dabei jedoch vor allem die Haltung des Re

von KATJA NICODEMUS

Es gibt keinen anderen deut
schen Regisseur. der sich wie
Remuald Karmmakar in die Ver
sprachlichung von Gewalt ver-
senkt hat Thn interessiert der
Moment, in dem ein Morder se|-
ne Opfer als Puppenjungs be-
zeichnet oder behauptet, Kriegs-
verbrechen und Judenvernich-
‘ung mit ,Anstand” zu betreiben,
Sich den Signifikanten stellen -
aus dieser Haltung heraus hat
Karmakar eine Art filmische Ge-
nealogie der gesprochenen Ge-
walt geschaffen.

MWarheads’ Der Totmacher”

4  Das Himmler-Projekt” -

¢i Filme mil dre; (Fast-)Mono-
logen, die mal dokumentarisch,
mal halbdokumentarisch einen
fortlaufenden Redefluss erge-
ben. Bei Karmakar ist es stets die
Rede des Titers. In ,Warheads”
der [ebensbericht des Sdldners
und Fremdenlegionars Gunter
Aschenbrenner der mit biederer
Selbstverstandlichkeit von sei-
nen globalen Mordmissionen be-
richtet Gatz George schildert in
der Rolle des ,Totmachers” Fritz
Haarmann haarklein entlangder
historischen Vernehmungspro-
tokolle vomTrieb, kleine lungs
abzuschleppen, umzubringen
und 2u zerstiickeln. Und in _Das
Himmler-Projek:* tragt  der

Schauspieler Manfred Zapatka

als Innenminister 'und _Reichs- ,

fihrer S5 drei Stunden lang eine
Rede vor, die den nationalsozia-
listischen Volkerrnord in aller
Offenheit beschreibt, rechtfer-
tigt, einfordert. Und nun wird in
seinem neuen Film , Manila” ein

ganzer Flughafen zur diskursi-
ven Schnittstelle von Tourismus
und  Prostitution, Spiefertum
und  weltminnischem Sexge-
habe.

Glamourdse Titer
In Karmakars Filmen geht es
nicht darum, deutschen Tatern
!m Sinne einer nacherlebenden
Verstehensarbeit nahe zu kom-
men, und auch erst In zweiter Li-
nie um moralische Begriffe wie
Schuld oder Gewissen. Es geht
Um 30 etwas wie eine Ethnologje
und Rekonstruktion der elgenen
Kultur, um das Erarbelten und
Herauspriparieren der Erfah.
rungs- Sprach- und Sinnraster,
dle individuelle Schuld erst her-
vorbringen Genau diese Abs.
traktion macht Karmakars Tater-
reden so unbequem. lhre schwe-
re und bedrohlfiche Materfalitit,
ihre innere Loglk und Derail-
genauigkeit verleiht diesen D|s-
kursen eine Geschlossenheit, an

der alle herkommlichen Beurtei-
lungsschemata zerschellen

Das Lied von Fritz Haarmanns
Hackebe{lchen kennt jeder, Mitte
der Boer-Jahre machte es in der
Berliner U-Bahn sogar Reklame
fir ein Wachsfigurenkabinett,
aber wer mochte schon in der
qualenden Prazision des Verhors
erfahren, mit welcher Weltsicht
man andere Menschen in winzi-
ge Stuckchen zerhackt und dann
zu Fleischerwaren verarbejrer?
Oder voller Stolz Gber die ausge-
kligelte Programmatik eines
Vélkervernichtungsfeldzuges
doziert?

Kein Nazi ist nur derjenige,
der weif, dass er selbst einer sein
konnte - in Romuald Karmakars
dokumentarischen Rekonstruk
tlonen fithrt der Weg aufdie ,an-
dere” Seite stets uber die Monst-
rositit der eigenen Vernunft Da-
mit sind seine Filme antiaufkla-
rerisch Im besten dialektischen
Sinne.

Zwischen den bisherigen Ar-
beiten des Regisseurs und ser-
nem neuen Film gibt es aller
dings einen entscheidenden Un
terschied, was das glamourése
Potenzial der Titer betrifft Ge.
stalten wie Fritz Haarmann
Heinrich Himmler und letztlich
auch der Soldner Aschenbrenner
sind immer auch umgeben von
der morbiden Aureole des Bosen
Abstoflend-Faszinierenden. Sle
reihen sich in die historische
Tradition von Massenmordemn
wie Gilles des Rais und Jack the
Ripper bzw. in die populirkultu
relle der amerikanischen Serfen-

killer. Dle respektvolle Distanz.



die Karmakar seinen schwarzen
Helden" entgegenbringt, ist von
diesem  faszinierenden/faszi-
nierten Moment wahrscheinlich
nicht ganz abzulésen.

In .Manlla® versammelt der
Regisseur nun Figuren eines vdl-
lig anderen Kalibers in der Flug-
hafenhalle der philippinischen
Hauptstadt: deutsche Klein- und
Méchtegern-Blldungsbiirger,
proletarische GroRRkotze, die ihr
Selbstbewusstsein aus der ge-
kauften Zweisamkeit mit Prosti-
tuierten ziehen, und Aussteiger,
die sich das eigene Zuhilterda-
sein  als  Entwicklungshilfe
schdnreden. Eine geballte An-
sammlung deutscher Mittalma-
Bigkeit und Verklemmtheit, die
angesichts von Hitze, Obermii-
dung und des immer weiter ver-
26gerten Riickflugs in die Hel-
mat allmihlich zur dialogischen
Selbstentbléfung tibergeht

Schuldige Kleinbiirger
Wenn der schwiibische Schlau-
meijer Franz (Martin Semmelrog-
ge) sich als eine Art Wegelagerer
zur philippinischen Klofrau ge-
sellt, seine private Sextouristen-
philosophie entwickelt und den
vorbeigehenden Herren porno-
grafische Prost{tuiertenfotos
zeigt, wenn Herbert aus Neustadt
(Manfred Zapatka) von seiner
Frau und ‘dem neuen Sofa
schwirmt und sich dabei unterm
Tisch elnen blasen lisst, oder
wenn der ehemalige Bundes-
wehrsoldat Rudi (Jiirgen Vogel)
erzihlt, wie erin Somalia in einer
schidbigen Hiitte mit elner Min-
derjihrigen zugange war - dann

entsteht ein Panoptikum des
deutschen Spielers, wieman ihn
sich in Bumsbombern halt so
vorstellt.

Noch unangenehmer als die
Figuren ist allerdings Karmakars
Haltung ihnen gegeniiber. Die
Mbrder seiner friheren Fllme
waren Souverdne ihrer Sprache,
mit dersie ihre eigene dokumen-
tarische und dokumentierte
Wahrheit (iber sich selbst erzdhl-
ten. Flr JManila" hat Karmakar
gemeinsam mit dem Schriftstel-
ler Bodo Kirchhoff eln Drehbuch

verfasst, das jedem der am Flug-

hafen Wartenden auf Pointe 3"; selsatz dann endlich den inhaltli-

textete Selbstentbléflungen in
den Mund legt. Etwa Knut aus
dem Osten: ,Bel mir kam erst
der Junge, dann der 8. Parteltag,
Und die Regine, die war immer
da." Oder seiner Frau: ,Wir kom-
men aus Apolda. Das liegt in der
Nihe von Weimar—-oder Buchen-
wald, wie sie wollen." Oder Franz,
wenn er von seinen beiden phi-
lippinischen Salsongeliebten er-
zdhlt: Wie daheim bei der Mitt-
wochsziebung“ Ob Anekdoten,
Ehekriche oder alkoholselige
Verbriiderungen - in ,Manila®
dem dialogischen Metafilm,
steht hinter jeder AuBerung der
implizite Kommentar des Regis-

‘seurs. Deshalb wirken die Figu-

ren den eigenen Worten merk-
wirdig marionettenhaft ent-
fremdet. Eigentliches Subjekt ih-
rer Sprache ist Romuald Karma-
kar, der endlich mal die ganze
Wahrheit Gber den deutschen
SpleRer rauslassen will.

Nur eine Figur kann sich der
Entmindigung entziehen, wohl
weil sie dem Standpunkt des Re-
gisseurs und Autors am nichsten
kommt. So formuliert die ameri-
kanische Journalistin (Elizabeth
McGovern) die Wahrheit (ber
ibre deutschen Schicksalsgenos-
sen in handlichen Maximen:
+Ein Deutscher zu Hause, das ist
eine heile Welt ... Ein Deutscher
weitweg, das {st immer eine klei-
ne offene Wunde.” Wenn Zapatka
alias Franz aus Neustadt belm
Blow Job in der Flughafenbar

auffliegt, schligt die distanzlerte
Beobachterin in elnem Schliis-

chen Bypass zwischen deutscher
Verklemmthelt und Geschichte:
MWenn (n Buchenwald nur das
passiert wire, stiinden dle Deut-
schen heute besser da.*

Historischer Bypass
Wahrschelnlich liegt genau hier
das Problem. ,Manila® ist ein ein-
ziger unausgesprochener Vor-
wurf an den prototypischen
deutschen Kleinbiirger und das,
was er in der ersten Hilfte dleses
Jahrhunderts angerichtet har,
Wenn die Lehrerin aus der DDR
(Margit Carstensen) mit jhrem
armseligen Alibi-Mahnmal fiir
die ermordeten Juden als bil-
dungsbiirgerliche Verdringerin
blofgestellt wird, wenn der ehe-
malige Soldat erzihlt, dass die
Bundeswehr In Somalia erst mal
fur Ordnung sorgen musste -
dann entsteht auf der Leinwand
ein Wachsflgurenkabinett des
schuldigen Spiefers, eine Ver-
suchsanordnung filr den Sozial-
kundeunterricht, in der die we-
nigen philippinischen Figuren
allenfalls Statisten sind. So 15st
sich auch das grofe Ritsel, wie
man mit so vielen erstklassigen
Schauspielern eine derart leblo-
se Veranstaltung inszenieren
kann: Karmakar interessiert sich
nicht fiir selne Figuren, sondern
fiir das, was er thnen unterstellt -
der Flughafensaal chne Flugha-
fenatmosphire wird zur schall-
toten Bhne dleser Bewesfiih-
rung.

Keln Nazi {st nur der, der weiR,
dassereinersein kénnte—die Of-
fenhelt und das geradezu an-
thropologische Interesse, mit
dem sich Karmakar den Massen-
mérdemn seiner fritheren Filme
niherte, vermag er den dumpfen
Deutschen aus ,Manila* nicht
entgegenzubringen. Indem sich
sein Film Lichtjahre von den
Splefern entfernt wihnt, die er
vorfidhrt, entlarvt er letztlich nur
die eigene Kleingeistigkeit.

+Manilo®. Regie: Romuald Xarmakar.
Mit: Jirgen Vogel, Manfred Zapatka,
Margit Carstensen, Martin Semmelrog-
3#, Elizabeth McGovern, Eddl Ahrendt
4.0., Deutschland 1998, 115 Min.
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Wartesaal Manila: Romuald Karmakars neves Kammerspiel

Jeutscher weit weg, das ist
immer ein¢ klcine offene
Wunde.« Nehmen wir es als Pro-
grammansage. Die deutsch-ame-
rikanische Jiidin hat ihren Analy-
tikerblick aufgeserzt, die beiden
Prolls aus Neustadt, die gerade
noch feixten, lassen den Kiefer
adngen. Darum soll es also gchen
in »Munila«: schonungslos und
sntisch, mutig und denkanstoB-
zebend. Und da kommt auch
zleich das zweite groBe Ausrufe-
weichen des Weges: »Wir kom-
nen aus Apolda«, erzdhlt der
yave Geschichtsichrer, »das
1cgt in der Ndhe von Weimar ...
xer Buchenwald, wenn Sic so
~ollen«. Er und seine Frau wer-
Jen das noch ofter betonen,

Der Deutsche im Ausland — ob
Jex- oder Bildungstourist, ob
ic  ebildeter Puffbesitzer oder
i, -plusterter Puffbesucher -
ias ist das neue Thema von Ro-
nuald Karmakar. Nach dem
Jbcrraschungscrfolg von »Der
fotmacher« hat sich der junge
viinchner Regisseur mit einem
oluminoserem  Kinofilm  viel
Zcit gelassen. Es paBt gut zur ei-
renwilligen Arbeitsweise Kar-
nakars, daB cr sich nun nicht ei-
en Drehbuchprofi zum Mitar-
siter erwihlt hat. sondem den
schriftsteller Bodo Kirchhoff.
Jieser hatdrei Jahre lang auf den
*hilippinen gearbeitet, so fiel die
#ahl auf ein selten behandeltes
Chema. »Die Deutschen sind das
eisefreudipste Volk der Weltx,
:rzdhlt Karmaokar, »und doch
;ibt es kaum eine Bearbeitung
les Sujets«,

»Manila« zeigt emnen Flugha-
en. auf dem Deutsche auf ihre

X
-
-
-
<
x
-
-

verzogert sich allerdings, und so
kommen manche, noch aufge-
kratzt vom eben vollstreckten Ur-
laub, ins Gespriich. Das Lehre-
tehepaar freundet sich mit dem
Bordellbetreiber an, ¢in schwibi-
scher Saftsack mit der Klofran
und zwei Sextouristen mit der jii-
dischen Journalistin. 14 bekannte
Schauspieler hat Karmakar dafiir

zum Ensemble gefonmt, gediege~

ne Theatermimen wie Manfred
Zapatka und Peter Rihring, hei-
mische Kinogesichter wie Jiirgen
Vogel, dazu philippinische Stars
und die Amerikanerin Elizabeth
McGover. Sie alle tummeln sich
in mehr oder weniger ausgefeil-
ten, manchmal auch schr schlam-
pig skizzierten Episoden im War-
tcsaal, Restaurant oder vor dem
Klo.

Neben iberdeutlichen An-
spielungen auf das Wesen dcs
Deutschen an sich und tiberhaupt
und so, erlaubt sich der Dialog
weitere Schwachheiten. So dilr-
fen die zwei Neustidter Prolls
zwar cinecrseits in bldden
Spriichen ihre minderentwickel-
te Sensibilitdt beweisen, anderer-
seits wird beiden Raum zum
feinsinnigen, zudem sprachlich
ausgefeilten Monolog einge-
riumt. Diese eher absichtslos
wirkende Kilnstlichkeit in der
Sprache wird noch verstirkt,
wenn die Schauspieler sichtbar
bem(ht die Markierungen ab-
schreiten, die ihnen dic Kame-
rafiihrung vorschreibt. Da hat
sich der Regisseur womaglich
von der Prominenz seines Kame-
ramannes Fred Schuler verleiten

[eimnreise warten, Der Rlickflug  Uraub vollstrackt, Gaschdft varrichtet

lasscn, der schon mit Scorsese
und De Palma gearbeitet hat.

Doch Karmakar baut auch
Staunenswertes ein, gerade wenn
er sich nicht um vorhersehbare
Kintopp-Dramaturgien schert.
Wenn dic Reisenden am Ende
minutenlang den Gefangenen-
chor ¢instudicren oder Eddie
Arendt einen bizarren Gaststar-
auftrint hat, dann wirkt das so un-
gelenk, als wolle Karmakar mit
starken Helge-Schne¢ider-Anlei-
hen dic Geduld seines Publikums
strapazieren. Wem das zu bizarr
oder schlicht zu anstrengend ist,
der findet vielleicht Gefallen an
kurzen erhellenden Momenten,
wenn etwa die alternde Bil-
dungsbiicgerin die junge, hiib-
sche Philippinin betrachtet. Dem
deutschen Wesen komm( »Mani-
la«, so sehr der Film auch darum
ringt, allerdings nicht nidher als
Gerhard Polt in seiner Termucina-
Groteske »Man spricht deutsh«.

Richard Qehmann

® 8@ »Manila«, BRD 2000. Re-
gie: Romuald Karmakar. Ki-
nostart heute
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MANILA 4 .
Viel Ambition steckt im neuen Film von ,Der Totrmacher"-Regisseur Rornuald Karmarkar. Auf
dem Fltighafen von Manila [asst er eine Horde deytscher Touristen mehrere Stunden zuf ihren
Rackfiug in die Heimat warten, wobe die Gefuhle der Sex-, Pauschal- oder Geschaftsreisenden
natirlich hoch kochen. Da wallte ein Regisseur seinen Landsleuten wohl den Spiegel vorhaiten,
doch _Manila” (ab 29.6.) funkiioniert so gut wie nie. Die einzelnen Figuren bleiben rdtsalnatt und
handeln unmativiert, das Ganze ist fahrig inszeniert und schlecht geschnitten. Der Hohepunki ist
jedoch der Schluss, in dem Karmarkar die Reisenden endlos wirkende Minuten im Chor ,,Poli-
“zeistunde Kennen wir nicht” singen [&sst. Spatestens hier treibt s auch den letzten, l
dem Rlm noch wohlgesonnenen Zuschauer aus dem Kino. Trotz der guten Schauspieler

einer der absoluten Tiefpunkte des deutschen Filmschaffens. (Dirk) e

\
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Botschafternde Verachtung

Der héssliche Deutsche feiert frohliche Ursténd in
»2Manila“ von Romuald Karmakar

VON BIRGIT GALLE

enn man es positlv sieht, ist

das Gute an ,Manila”, dass
Romuald Karmakar seinen schlech-
ten Film jetzt hinter sich hat. Und es
hoffentlich auch dabei bewenden
l#sst. Denn wir haben nurden einen
Karmakar. Und brauchen ihn.

" Als Dokumentarfilmer begann
sein Regieweg, mit 20. Er folgte sei-
nem inneren Auftrag, seiner Neu-
gier. Er war bei Soldaten, die als Ka-
sernensport gegen Spinde und Ti-
ren schiugen, mit ihren Stirnen; er
war bei griisslichen Hahnenkidmp-
fen, bei Kampfhundefreunden, ei-
nem Performancer, der sich gegen
Stahl Kltppeln lieB, und er war bei
Fremdenlegiondren und Séldnern,
zu Hause und in Aktlon, zum Bei-
spiel im Krieg in Kroatien. Er kam
nah ran und fing sich absurde Vor-
wiirfe ein, wie: in diesen Minner-
welt-Filmen finden sich zu viel Blut
und Zuneigung und zu wenig Stel-
lungnahme.
= Tatsichlich wollte Karmakar nie

werten, In dem Sinne, dass er die
Leute im Kino von der Wirklichkeit,
die er lhnen herangeschafft hatte,
durch Gebrauchsanweisung gleich
wieder entastete, So handhabte er
es auch bei seinem ersten Spielfilm
»Der Totmacher®, wo er einen Mas-
senmdrder nicht Feind werden 4sst
und nicht Freund. Es gibt ein Da-
zwischen, dass man sich selber er-
gucken und erhdren muss, Die qua-
sl dokumentarische Grundlage wa-
ren hier Protokolle van Gutachter-
gesprichen mit dem kaputten M8r-
der, und den Film selbst bezeichne-
te Karmakar als ,Dokumentarfilm
tiber Schauspleler bel der Arbelt”.

Der Film wurde in Venedig aus-

‘gezeichnet, G6tz George bekam den

Darstellerpreis. Das Ganze - drel
Leute, drei Stithle, ein Tisch, ein
Kammerspiel — nahm sich “schon
eine Spur kunstbemiiht aus, aber
im Ernst, wer wollte darliber ein
Wort verlieren. Doch wohl nie-
mand. Ein 30-Jihriger machte
Deutschland festivalwiirdig. Dem
»Frankfurter Kreuz” dann lag ein
Horspiel zu Grunde: deutsche Be-
findlichkeit und deutsche Trinkerei
zu Silvester, Wieder innen, wieder
hie und da ausgestellt, und wieder
auch ein Dokumentarfilm {ber
Schauspieler bei der Arbeit, Schau-
spieler schitzt Karmakar tiber alles,
sie machen den Film am Ende aus,
darum hat der Regisseur auch bei
»Manila“ Szenen bis zu vierzig Mal
wiederholen lassen. Das muss eine

.Heidenarbeit gewesen sein, denn

«Manila" istnicht nurein- groRrau-
miges — Kammersplel, sondern
auch ein Ensemblefilm und auRer-
dem von botschaftender Verach-
tung getragen.

Karmakar, Botschaft und Verach-
tung! Deswegen Ist es am Ende
nichts geworden mit den vielen her-
vorragenden Schausplelern, und
mit ,Manila“ schon gar nicht. 115
Minuten Deutschland. Touristen,
Sextouristen, die warten miissen,

14650 - 9 - JL - 10000
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Manila von Romuald Karmakar

Dynamik

.........................

der

Selbstentblodung

Von Gunnar Decker

ilber deutsche Touristen gemacht.
Auf dem Flughafen in Manila sitzen
sie und warten auf ihren sich hinauszs-
gernden Flug zurtick nach Frankfurt.
Karmakar interessierte der Mikrokosmos
Flughafen, Menschen an einem Ort, nur
um ihn schnell zu verlassen. Psychischer
Ausnahmezustand. Man ist genervt und
lasst die Masken der Wohlanstandigkeit
schneller fallen als anderswo. Es herrscht
latente Pogramstimmung, die sich aufhei-
zende Dynamik der Selbstenthlédung.
Robert Altman war wohl das Vorbild fiir

Romuald Karmakar hat einen Film

eine an sich gute Filmidee in filmischer
Formlosigkeit. Dietl gelang mit »Rosslni«
eine Innenansicht der Miinchener Schi-
ckeria. Karmakar will Ahnliches, aber er
scheitert an Handwerklichem. So ver-
schenkt er auch das Potenzial seiner
Schauspieler, die unmotiviert in der Luft
hdngen wie Sebastian Delsler in der von
Erich Ribbeck trainierten Nationalelf, Nur,
dass von Letzterem niemand wirklich den
groBen Wurf erwartet hdtte. Von Karma-
kar schon. Fiir so etwas wie den schier
unendliche Minuten dauernden Auftritt
von Eddi Arent als deutscher »Kriminal-
filmlegende« sollte man den Regisseur ei-
gentlich bestrafen. Eine Farce, aber nicht
so, wie es Karmakar sich vielleicht ge-
dacht hat. Karmakar will demaskieren,
aber er scheint gar nicht so genau zu wis-
sen, was eigentlich. Diese Unentschiedan-
heit bringt den Film um alles.

Fassen wir zusammen: Schlechtes
Buch, ganz schlechte Regie. allein gelas-
sene, unbeholfene Schauspieler.

Karmakar scheitert mit seinem zweiten
Kinofilm auf héehst befremdliche Art und
Weise. Wie die deutsche Nationalelf gegen
Portugals FErsatzelf Woran liegt os?
Schlechte Ausbildung, fehlender Einsatz.

den Verzicht auf Handlung zugunsten von
gegeneinander gestellten Charakterstudi-
en. Patchworkdramaturgie. Es sicht wie
zufallig aus, muss aber um sa sorgféltiger
komponiert werden. Karmakar tritt nun
den viel zu ausfiihrlichen Beweis an, dass
er genau dies {iberhaupt nicht kann. Die
Szenen wirken so holzschnitiartig, so
kiimmerlich-kiinstlich, dass man den
Filmvorfiihrer bitten méachte, dieser Qua-
lerei aller Beteiligten doch bitte ein
schnelles Ende zu machen. Aber es hilft
nichts, wir miissen Karmakars Urlauhs-
heimkshrer-Psychoseminar bis zum bitte-
ren Ende ertragen. Gibt es Unansehnli-
cheres als schlechte Cornedy, garniert mit
pidagogischem Zeigefinger? So versandet

arrogante Selbstiiberschatzung?

Man [ragt sich sogar einen Moment
lang, ob es sich hier wirklich um den glei-
chen Karmakar des grandiosen »Totma-
chers« handelt, oder um die Verwechs-
lung mit einem fir Regie ganzlich unbe-
gabten Menschen gleichen Namens. Man
wiinscht es sich geradezu, dass es sich so
aufklart.

Zum Schluss bekommt Karmakars
hdsslicher Tourist Konkurrenz. Rausch-
hafte Steigerung muss nicht im Pogrom,
im Gewaltexzess enden, sie kann auch ins
lustvolle Bacchanal miinden. Jedenfalls
im Miniawurformat des Spiefers, der
schlieflich auch nur ein Mensch ist. So die
Botschaft Karmakars, der nicht als Zyni-
ker in dic deutsche Filmgeschichte cinge-
hen will. Darum intoniert man auf dem
Flughafen von Manila in qualvoller Linge
mit jubelndem Gdtuerfunkenpathos das
volkstimelnde Trinker-Opus: »Polizei-
stunde kenn' wir nichte.

Damit schreibt das hochgehandelte Ta-
lent Karmakar die an Peinlichkeiten rei-
che bundesdeutsche Filmgeschichte mit
einem weiteren Kapitel Peinlichkeit fort.
Unerwartet. und darum um so starker
anttauschend. ¢



Deutsche im Internationalen Flug-
hafen von Manila: Sie kommen
nicht weg, weil eine .philippinische
Ratte” im Flugzeug steckt. Der
Franz, der Herbert, der Rudi, der
Walter, der Knut, die Regine.

Aufden Plakaten zum Film steht:
.So weit sie auch reisen, sie bleiben
immer ein Schwein." Das liest sich
nicht nur wie eine Provokation von
vorgestern, sondernist es auch. Der
Deutsche als solcher. Er bringt - wie
Herbert - seiner Frau von den Phi-
lippinen ein Geschenk mit, ihren
Namenszug, und sagt: .Ist mit ner
Muschi geschrieben". Herbert sagt
es dann noch éfter und staBt be-
zeichnend mit der Hiifte, obwohl
eine Amerikanerin am Tisch sagte:
«Das hab ich schon verstanden.”

Herbert, sie hatte es schon ver-
standen! Man selbst ibrigens auch.
Aber weiter, alle Deutschen sind ein
Schwein. Und sie haben ja auch
eine Nazi-Vergangenheit. Die Ame-
rikanerin am Tlsch ist Judin. Und
Herbert und Rudi sagen: [nteres-
sant, noch nie mit ner Jildin gespro-
chen, und: Gibt ja nicht mehr viele
bei uns. Der Film beillt mlt Sprii-
chen um sich, die einen schon oft
gebissen haben. Was sich wiederum
mit Kino-an sich beifft. Die Jiidin lei-
det an Deutschland; jeder Deutsche
im Ausland sef fiir sie wie ,eine klei-
ne offene Wunde”. Weil Rudi aber
kein Bdser ist und die Végelei im
Slum von Manila ihn nicht gltickli-
cher machte, l4sst sic sich mit ihm
ein, und Rudi, halbwegs geldutert,
fragt, ob er jetzt auch so eine kleine
offene Wunde sel.

Wihrenddessen hat Franzim Klo
das Regime (bernommen. Ein
Blockwart und Geilhuber, wie er im
Binsenweisheiten-Buche steht. Er
hat Fotos von seinen zwei philippi-

NEU “I“M KINO
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Deutschland 2000.
Regle: Romuald Karmakar, Drehbuch:
Romuald Karmakar & Bodo Kirchhoff.

Darsteller: Margit Carstensen, Manfred
Zapatka, Jlirgen Vogel, Peter Riihring,
Martin Semmelrogge u.a.

Weltere Flimrazanslonan lesen Sie auf
den Seiten 2 bis 4 des Kulturkalenders.

nischen .Schnecken” dabei, die er
auch dem Knut zeigt, und Knut
staunt, ,meine Glite, bei der Regine
sieht’s da anders aus®. Regine und
Knut sind die Ostler hier. Sie reifen
eine Reise nach der anderen runter;
inThailand haben sie dle ScheiBerei
gekriegt, und er hascht ddmlich mit
dem Mund nach dem Strohhalm im
Drink. Sie sind Lehrer, es ist ihnen
Uberdeutlich in die vertrockneten
Gesichter geschrieben, und sie
kommen aus der Ndhe von? Aus der
Niihe van Weimar und Buchenwald,
Walter ist der génnerhefte West-
rentner. Er bestellt die Drinks, die
~Schwermatrose” heiflen, und er
nennt es Entwicklungshilfe, was er
in Form von Videothek, Zebrastrei-
fen und Puff in einen philippini-
schen Ort trug. Seine hQibsche Frau
Ist auch von dort. Er lehnt sich bri-
sig zurilck,

Wie soll man sagen? Es ist schon
50, aber nicht so. Aus Herbert wer-
den die Herberts, aus Rudi die Ru-
dis... und weit und breit keine Ge-
schichte, keine Charaktere mit Fiir
und Wider, kurzum: keine Men-
schen in Sicht. Doch, drei philippi-

nische Frauen. Als Kontrastmitrel.
Das Ganze soll eine Oper sein, mit
+~Menschenorchester”, wie Karma-
kar esnennt.Wie? Du bist die Arsch-
geige und du die Sackpfeife?

Die gesamte Sinngebung fallt
dem Film in den Riicken. Allem.
Dem Finale, wo Knut und Walter
und die anderen den ,Nabucco®-
Freiheitschor mit neuem Text abfei-
ern (,Polizeistunde kennen wir ni-
hihicht"), was sich beleibe nicht wie
der bertthmte Tanz auf dem Vulkan
ausnimmt. Dem spannenden An-
fang, als im Flughafen-Fernsehen
ein ebenso hingebungsvoller wie
indoktrinierender Gottesdienst
Gbertragen wird (.0 Lohoho-
hord!). Und dem gut gesetzten
Licht, der geschmeidigen Kamera,
der ganzen Liebesmith mit dem
nachgebauten Flughafen.

Die Schauspieler behaupten
sich, so gut sle gegen das Brithwiir-
fel-Drehbuch ankdnnen, das auch
noch mit ldcherlichen poetischen
Bliiten in herunterberichteten Le-
bensbeichten und Begebenheiten
aufwartet, An diesem Drehbuch hat
der Schriftsteller und Erz-Pestalozzi
Bodo Kirchhaff als Co-Autor mitge-
wirkt. Es scheint, als habe sich Kar-
makar von Kirchhoff, der es schon
lange aus der Ferne mit den Deut- !
schen und der Ferne hat, in eine
hochnotpeinliche Ecke driicken las-
sen, Der Gipfel ist eine unendliche
Parallelmontage: Herbert hochrot
und japsend und wichsend auf dem
Klo, Franz wutentbrannt gegen dle
Klotiir wretend. Das kann die hohe
Schule der Beobachtung und auch
nicht das ,Herz der Finsternis” ge-
wesen sein, wohin Karmakar ge-
wollt hatte. Uns hilft jetzt nur noch |
eine dicke fette Polonaise. Los
Jungs, mit ganz grofRen Schrltten.-—!




LWH539

S

113

13

-

a

Gl

Yaqu Januesed yor o1pyol usuap

OZ 'UBNERY 8XIRY P MEB qnej) Wi
mi e[ uduUey SqaUL NSIL taug
SR 3113)]

"BINY UGS JA([@ Qe[

W] URUl JYINBA| IRY WNI, (RIS W

ANAY (P I uoYds uayaa( mjag

ULl UUBAY  CUOSSRWUAYISUIN  Uf
TYOIU wdp 197 ABULIGIAA 110(juLIEr)
ZSHD gNDLL 41 34018 aIM

‘SHIPUR LIS YN JWILYSB( IS

uajler(sa vasezuely pun sapuyjdugy

81(] 'epanam UANURJY3SI| IyISINa(]
JNe YT SBP [21 {4omgo L sag

Qibazali opuvp”
Ul 31m OS 1N0) BYasINap puis

“ap

~Uaq UBYISUBLY WA UBSSULY U] YaIs

13po 19080809 UBILOINY wRW TNaM

1Bp0  uYRUOSIBUERL sne - nd

Zued sep [9) AUy UB|SUOSTE Yd0(

‘Uglesed Bju yoou (2 uig uoneni(S

3YD|0S BUIO U] IdqW ‘puEiSnNZAUNYEU
SRy Wi |eW )§r (osual Lapsp

£ DPUDIN™ ) 310 LI UOYTTL)
IS-BWYDUSTY 3Y2Jos 31§ UBULDY

“IB 91As UDBLISS|] Ura

uoydIs gM ulq jewiyane s} joop 18

ssep “jyoju jdnesaqn yone apuy yog
U8l autaw a)(e ef Sew Yo ey

LUIYITSLIAN 1DNY A1 UANUOY J3qY

10)BU3S :0)04 {addosawag

upiep) zueis pun (j@foa Laginr) |pny

"PUB[STY WIT US{MO], 8YISINAD
Jaqn  wgsdunagpny e st | e
-2 o refl yaop s3 wod wnreg
LUUDLIPOIE WD JNU IPRY 44 S]
1yorwad geds sneqanp jef “us|
-DSNZ UBI2PUE UIP PUN UBUYAHONINZ
[eW Yo)s SUUOY OR[N ALY ONIES
-53J97UT QUId JEM SO Jogu ‘NOmung
) uap o )ow uabng ajs
‘uadngur-zg wap
yww yavads sajppag 12189 "SRIGSLID
-X3G-113AA1LNJ WAnAOS JUWI [P0y S|
‘ ETURRAM Uf afjoaueqop 23egoafd aure
10 Y2 any (@804 vadmp smayes nz
L 044 @ _wojueyd seq* 18y, uad
~ISSUHJSIT MIap uj 2nu Jeas ‘|qoewad
JeX OULY WY 1§87 19)218] Ul OIS 1By 23]

QUIY YOIUL 13} IST qNR[I()

'3

, I . .WG } Wé.—@) uzo\u Qw.m.wu.—d) .. -

1980/ UB3anT s Yeyew
ey penwoy aifsy ‘666T a 'eluen
MN ‘gipulwess3unyey
-Juy gy [2pdsIoH Saps)Uazsul UIaz(Qy
utz uodepyasadinz ejpuad somuupsud
15.CER[IQ IBYISTNAP JAUNLRYZ{OH VT
-emYe wap Jpu [eysodererop aydump
famz uogqeq Jafl yeNdissig vonwvy
U3 0[a §US)SH)UesA JaPD DSSBULLRY ‘Z1IM
auyo [erdsienty], saqumi S[e IoSel
qots epue” iddndyue og -uafummyss
UIIIBUBS[OY BUISFUOING) QD IUBMIPDS
-JYOT} TP USUISUBANNS IBMZ UUBM
‘unjyes yonu (sge ssnwi aIyesg

"U0duES Joudspraniol,y Uap
PUSIANATIU PUA SOPUD OIS JOA] — Wap
-z105) ueddag uap UOA PIIM JHosYU|
-od \eiswiag  Jepassdvnmy  wieq
9Y00UYDS BWE o[ puslanme 05 JyE]
-a3un |5} seq -jeidsyansiaplgyy waa
~12 JJI JUBLY 1PPY S[e U0y [pps uamyy
1{0S DSZINYIVA 1187 21(] "udjaem Saygy
U8080z104 vap e jrodiry sepuRy
Ine ais ssep-')sI uesu@wod ud)y
* [@sunyasq uayas
-{pU] 03JON) TIE SSOSUUN(] WOA PUISYD
-bf Joge ouwp 0)yaaq ‘uadnepns
1wmoxaq ‘(ss( ajofiswodsne ‘9)nipy
-13A 13 ';muy pun — Ue el uayos
nddipyd vapregps seures yue
Ja)[eA4 "9SOf{ O1f3leq I[P Jne UNSHeU
-INOSAUNIR(NY SydsluTRUIeN® Ul
UMYt 2SI UOIDS PUn — Xag-1(8M113.4(]
LaAGPANIIYIS UE YIIS I0TULIA 1pDY

10j2U3S 0304 (Za1BRNG ujy-uIyg)

|3quel pun (ua3aq (aeyoly) sslEM

19104 ZURIY
UR UAYR[URY() USSNIeY WNZ JUUSI pLmn
12 vegasadueyw 13 ap ‘Sumygourury
29100 U0A JYUZIA |JaqIa)] ‘uale[ -gar(
(ospuazuny we SARIINGISA, 8(p [im
pun 204 -(eumraynegorn) ewddgnyg
I3mjas qeIay0) UBp 131z ‘nexjopy -Jap
1eq Zoygns 1jedsel Zuely Tejues sjne
gt Ruely” PROYq "IRBYas Nz 1yo1so0)
0S91} SU| UIPUBSIRY WA NS Yaoq
‘usjrayz04 198a1dg uayssw
-11BS U3p UsInojfeqosney uayosinap
wep JInu Woop JEeXBOMEY PEnmoy
INossiday pum [fogyaIry opog Jome
-Yang uej[om BEep PUn - vINEI(-JOA
-gS0[] SeTR)0) WId 181 , BJMER~ 9SO}
21p Ul UANYINJISAN) UdYRf [ewyswep

GOLTY] Jowuwl IST qnefI()

UsstaIuIa4 us|ejiual Jne Ud)SINo] ayosinap UsFe3 JOUWBY(RION JBqWn} — BJIUBAI“ S0Uly W] NaN




s o b B e SR T e 0 0, B A I P B s B o e 421

Uberblick
Diisseldorf
Auflage: 15.099
Ausgabe: Nr. 06
Datum: 06/00

atzalle
Pauschal-Yourizstendrama. Im Farnweh erstickt der Tou-
ione ¢a4 ganzo Elend seingr Herrenmanachlichiall. die
Drii= Well 3ls wehriozo Projektiongfiache dor vermeintii-
¢hen Oberlegenheit, Wieder elnmal entdeckl Romuald
Karmakar dan Telmacher™ In uns Deulschon, Dahinter
sleckt alne moralizche Selehrungsmentalital mil der sich
Karmakar selhst outel: lypisch deulsch,
In der Wartehalle de= Flughafens von Manils k t die
Femroisemaschinarie (ns Stocken. eine ganze Flugzeug-
' badung Menz=chen wicd in dar Kullurollen Quarantine sich
sqlbat Gborlagaen. E= offenbaren sleh ein hiiches
Debakal von Frustratien, lgnoranz und Arroganz. D3 sin-
! nigrt JGrgen Vogel Gber den Sinn der humanitdren Aktion

Ca In Semalla. eino dautach-englische Jidin beabachtat mit
' ahgebrhter Prolessionalital das Faazi Deutzcher
i In der Fremde und ffonbart sich Sqxl
Machi Chauvin In rynischer Reinkultur,

Halte das KilleeeKammersplel Der Totmacher” mit Gotz
George nach einen faszinierendon Darstoller und einc be-
slechend-authantsche Vorlage. zo prasentiert sich hier
oin hdlzern dramatiziortes Harsplel mil Bildern, Die inten~
dlerie Konfrontstion mit R gowohnheitzn Unter-
hattung Kino = Unlerhaltung Tourismus) geht fehl nicht
dl§ Warlcraumatinasphire izt uneriraglich, sondern dlq
plakotivo Inszenicrung. Pk
D 2000, Regie und Budh Remuald Karmakar, mit; Ana
Coprl, Margil Caratenzon, Michael Degen. Sky Du Mont,
JOrgen Vogel Herbart Fevarstein, Elizabeth McGovern.
Martin Sermmalrogge, Eddle Arondt

S 29.04,




